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الجهازالمركزى للكتب الجامعية والمدرسية ظ 
والوسائل التعليمية ١‏ 


لقد كان للدولة الاسلامية منذ نتشأتما سياسة نخاصة ازاء الدول الى استولت علبا أو ضعت 
لها وذلك من التاحية الادارية والفنية » فقد تركت لها مطلق الحرية فى أن نظل هذه النواحى على 
ما كانت عليه قبل النتح الاسلانى » وذلك جريا على سياسة التسامح البى سار علها العرب فى معاملة 
الشعوب المغلوبة من جهة » وجهل الفائح بالنفل الادارية وعدم إلامه بالفنوك التطبيقية من جهة أخرى : 
على أن هذه الخال لم تستمر طويلا فقد تبدلت حياة البداوة والتفشف فى عهد الحافاء الراشدين إلى 
بلاج راتكه روغيه لجرا" المرية زرا رو ابوروا المصرلدك يلاعا وي فن النسيج 


بصعة خاصة . 


فقد ظهرت على النسيج كتاباتعربية ترجع إلى عصر الخليفة الوليد بن عبد الملك » فقد عثر على 
قطعة نسبيح صنعت سنة تمان وثمانين للهجرة كما هومنسوج علما . وان كان هذا التاريخ قد أثار 
خلافا ببن العلياء لكبى لم أجد فيا أيداه القائلون بعدم صحته ما ينبض دليلامعقولا بل على العكس » 
وجدت تفاصيلها الفنية كال زخرفة وأسلوب الكتابة ييدان صحته . وق الواقع ان هذه القطعة 
لتعد أكير دليل على صحة ذلك النص التارعخى الذى أورده الببى 

وعلى ذلك فن المحتمل أ ن تكون أقدم كتابة طراز على النسيج وصلت إلينا هى من عهد الوليد بن 
عبد الملك وليس من عهد مرو ان الثانى آخر خلفاء الدولة الأموية . 

كذلك كير استعمال مادة الحرير ى صناعة الماسوجات » وقد كانت هله الحامة نادرة 
الاستعال » وكان استعالها فى العصر الاسلانى مخضع لقيود كثيرة بعضها ديى » والبعض الآخر 
اقتصادى ولذلك كان يكتى فى كثر من اللحالات بكتابة شر 7 الطراز فقط عادة المترير على ' 
تسييج ساده . 

أن لسارت اننظ ف هذه الكتاناك لقندودا فى أوائل العهد الاسلائى مخط كوق لين ذىئ 
استدارة بسيطة ثم انتشر بعد ذلك اللحط الصلب ذو الزوايا . ظ 

وقد بلغ نسيسج الكثان درجة عظيمة من الدقة والاثقان فى العصر الاسلانى ع كما هو وارد 
ف مؤلفات العرب وغيرهم وكما هو ثابت من القطع الى وصلت الينا . وقد أولى علاء الاثار 

يقة غزل اليوط كشرا من عنايتهم واتخذوا منها نظرية اعتمدوا عليها فى معرفة مركز صناعة 
قطع النسيج » واتفق جميع من تكلم فى هذا الموضوع على ان غزل اليوط جهة اليسار من مميزات 
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النسبج المصري إلا أن بعضهم استئني اللسيج القبطي المصنوع على نول السحب كما اسئثئي أخرون 
سبج الكتان العباسي : 


وما كانت الملسوجاث في أول العصر الاسلا متنوعة من حيث الناحية التطبيقية فد وجدبث 
من المفيد بل وقد يكون ضسروريا ان اتحدث عن أسس وسمليات النسييج والمواد الأولية الى 
استخمت ف نسج القطع الآثرية لينسى لنا تتبع مائرمى إليه عند ما.نتحدث عن المسوجات امزركشة - 
لظ 
أو المزخحرفة فقد كان أساسها نظريا يحتا والنظرى غير العمل ولو قرب منه . 


هذا إلى ان استعال الأصول الرياضية والعلمية ف الأتحماث الأثرية ل تكن فى استطاعة كل 
باحث» لما نحتاج إليه من التعمق فى الرياضيات تا وعلم أصول الصناعة الى لصن كرم 
علاء الأثار لتنوع الفنرن والصناعات . لذاك فقد وجدث من المفيد أن أتناول الطرق التطبيقية 
المستعماة فى صناعة أنواع المنسوجات » ال#تلفة بالبحث والدراسة . ولما كان أغلب لباحثين 
قد اعتمد فى تحديد مصدر قطع الماسوجات الأثرية وتاريمها على نوع الخامة واتجاه البرم باللتيط 
المغزول ممما والأنوال الى نسجت علا كل ذللك - جعلا يم ببذه النواحى نظرا ا أولوها من أهبية . 


# # # 


هذا وقد و يتأن 0 قسم النسيج الاسلاتى تقسيا اقليما حيث أتناوك«بالبحت واللتراسة سبج كل 


قطر على حدة حى 0 والتفرقة بيبا رغم اشتراك معظمها فى الأصول وان اختلفت الفروع . 


عه لعجب ةو سسسب سحيب بسو هه كسك سيد 


نقد كانت الصناعات فى عصور ما قبل التاريخ تقوم على عدة حرف أو صناعات بدائية 
حدودة العدد » دعت الا الحاجة إلى تحقيق بعض الأغراض الوقائية والمعيشية كالدفاع عن النفس 
والعشرة واجابة مطالب الحياة الملحة » ولم تكن هذه الصناعات مبنية على نظريات علمية تطبيقية 
بل كانت تقليدا للطبيعة أو تحويرا لها » ثم أحذت تتطور وتنهذب تبعا مو الذوق الفى » وعلى هذا 
مكن القول بأن الصناعات سبقت الفن ثم امتزجت به عند ما ارق الانسان فى معيشته بعض الشىء 
وأخذ يتطلع إلى الكاليات ومن هنا نشأ الفن التطبيى الذى يعتتر صناعة مهذبة يلعب الذوق الففى 
فها دورا كبيرا . 

ولا كانت مصر باجماع الباحثين أقدم موطن للحضارة وصناعاتها أقدم الضناعات » فقد 
تكون صناعة الغزل والنسج من بين تلك الصناعاث الى لازمت الحضارة قى مصر منذ بدايها . 
وانه لمن العبث أن نحاول رسم صورة صادقة لهذه الصناعة فى عصور ما قبل التاريخ ». اذ تعوزنا 
المصادر التارئخية والاثار المادية الى توضح الوسائل أو الطرق الى كانت متبعة وقتئذ فى غزل 
الحيوط ونسج الأقمشةء كما أعوزتنا بالنسبة لغزل اليوط الى عثر علها الاستاذ يونكر )١(‏ 
مقابر هر مدة ) ببى سللامة الواقعة على -حافة الدلعا الغر بية 2 وكذلات تعوزنا وسائل نسج الأقمشة 
مثل هذه اليوط والأقمشة يدل على بوادر قيام هذه الصناعة وانها بدأت تظهر فى نباية هذا 
العصر » ثم أحذت تنمو وتتقدم إلى أن وصلت إلى درجة لا يسنّهان مها فى العهد الفرعونى . 

ومن الثابت ان المصريين القدماء كانوا يستعملون النباتات ذات الآلياف الحشنة فى صنع 
المنسوجات وق حاجاتهم اليومية » وأهمها الكتان وألياف النخيل والخلها الى كانت تستعهل 


اي 


)01 الأسحاذ سليم تحسل -- مخمير القدمة - اج ؟ دن همقّ, 
5 ,6 (19026 آ'آرآ لإلاأقدك 15.1[ ) ادوع 12 تسيحرما عط كه لإتأمسيلد1 متاعامعء]ظ عط"ل' : دمةم مقطط ممنهن 


:/ 


فى حمل البيال منذ أقدم العهود (1) . أما الآلياف الحيوانية فلم تكن ذات أهمية كبيرة ى صنع 
الأقمشة » ويرجع السبب قى ذلك إلى عدم صلاحية صوف الأغنام الى كانت موجودة وقتئذ 

لعملية الغزل !؟) ولاعتقادهم بعدم طهارة هذا الصوف . أما فى عصر البطالمة فقد كان الصوف 
بلى الكتان فى الأهمية (؟) فى صناعة النسيج واستمر الخال على ذلا حتى أوائل العصر الاسلاتى . 


وقد ضرب المصريون بسهم وافر ى صناعة الكتان وبلغوا فا درجة عظيمة من الروعة 
والكمال يعز الوصول إلا حى فى الوقت الحاضر » رغم التقدم الكبر الذى أدخله التطور الالى 
إذ بلغث بعض المأسوجات المصرية القدممة الملفوف فمبا الموميات وخاصة القطعة اللى وجدت 
بمقيرة تحمس الثالث (4) » والموجودة بسح السرى باعتديح الما جناي باك أن ار 
الموسلين الهندى ( والكريب جورجيت ) . 


ولمتقف شهبرة مصر نسوجانها عند العصر الفرعوثنى بل امندت إلى العصر البطلمى ) فقد تكلم 
. مرحو اليونان عن نسيج الكتان المصرى من حيث دقة صنعه وخصوا منه بالذكر نوعا دقيقا جدا 
قالوا عنه نسيج (اليبوس) (*) . ويعتقد الأستاذ لوربيه أن هذا يقابل فى اللغة المصرية القدممة كلمة 
( تتيسوت(7") ) أى ملكى الدلالة على أنه أفخر نوع من نسيج الكتان » وق العصر الرومانى انشأ 
الأباطرة مصائع الجئيسم (9) » أى مصانع النسيج الملكى » ممدينة الاسكندرية عاصمة القطر المصرى 
فى ذلك الوقت » لكى تمون الامسراطور وبلاطه ما نحتاج إليه من الأقمشة:إلكتانية. ابى::اشتبر ت 
مأ مصر . 

أما فى العصر القبى فقد اننشرت مصانع ل أجزاء القطر» وذاع صيث مصر 
السفلى بمنسوجاتما الكتانية والعليا ممنسوجاا الصوفية » كما طوقت شهرة منسوجاما الى عرفت 
اسم القباطى الآفاق على النحو الوارد فى المراجع التارحخية . 

يتبين مما تقدم مقدار ما بلغته مصر فى صناعة المنسوجات من شهرة امتدث منذ نشأة الحضارات 
واستمرت فى جميع عصورها التارنخية حى مجىء العرب . وقد كان الفتح العربى عاملا جديدا على 


. م6١ ص‎ ١ سلم حمسن : ج‎ )١( 
86ج عطء زع عطء 15 أمزجعة عام : طنأناةتا‎ : 

(0) سليم حنج ؟ صن ١١7‏ . 2 .ص ملناأقطع18 اكلام روعة أل ,اطول ,31 ,6 
(9) البطالمة ج ؟ ص 44ه . 
(4) بالمتحف المصرى حجرة ممرة ١١‏ خزلة (ج) تحتمس |اثالث . 
(6) البطالمة ج ١‏ عن 4ه . 

6 بس ,عطع نوع عطننتزام وعم )أم : طز1اناه:8 
(5) سلم حسن - مصر القديمة ساج ؟ ص 8١٠‏ . 
69 ,29 مر مقعتصطةة معجوجر لوعللع34 رامد .: لمك لمع ك1 


ازدهار صناعة المنسوجات إذ عملوا على تنميئها وتشجيعها وتلك كانت سنئة العرب قى جميع البلاد 
الى فتحوها . ظ 

أما فى العصر الاسلاى.فقد كانت منسوجات مصر موضع التقدير ومضرب الأمثال فى الدقة 
والروعة والجمال وقد عرف العرب لما ذلك فعملوا على الاستفادة من هذا الراث الفى و تشجيعه 
حبى ازدهرث صناعة النسيج فى العالم الاسلاى عامة ومصر خاصة »؛ وبلغت من الكال والاتقان 
درجة قلا نجدها ممثلة فى أى ناحية أخرى من نواحى النشاط الفنى عند المسلمين . ومن التقاليد 
الاسلامية اتى كان لها أكير الأثر فى ازدهار فن النسيج كسوة الكعبة التى يقدسها العرب قبل 
الاسلام وبعدهء كذلك كان لنظام منح الخلع » وهو تقليد عرفه معظ شعوب العالم المتمدين القدم » 
فعر فه المصريون القدماء ى] عر فه الايرانيون» وهناك ناحية لا أهميتها ينبغى ألا نغفلها ألا وهى حب 
العرب للباس واقتنامهم الفاخر منه » فكان ذلك عاملا من عوامل المنافسة فى الابتكار والاتقان . 


وقل دفع اهمام المسلمين بالمنسوجات إلى العناية بالمصانع الى تصنع مبأ ؛ وهى دور الطراز 
فاخمضعوها للرقابة الحكومية . 


اسسسى وقواعد عمليات النسيج 


المفسوج عبارة عن جسم مسطح رقيق يتكون اما من خيط واحد متشابك بعضه ببعض على 
هيئة انصاف دوائر متداخلة ومياسكة كيا هو الحال فى أقمشة السنارة . ( التريكو )١(‏ ) أو يتكون 
من مجموعة خيوط طولية يطلق علا اسم السدى )١(‏ تتقاطع مع خبوط عرضية تعرف باسم 
اللحمة (؟) تقاطعا منتظ| ( شكل ١‏ ) . ومختلف المنسوج فى مظهره ونوعه تبعأ لاختلاف تقاطع 
الحيوط ؤتركيهها ( التركيب النسجى [4) ) . 

وعملية التقاطع المذكورة تؤدى إلى اختفاء فريق من خيوط السدى نحت احدى اللحات 
وظهور الفريق الآخر فى الوقت ذاته فوقهاء وبالعكس فى اللحمة الى تلبا ( شكل ؟ ) لذا تنقسم 
خيوط السدى تبعا لعمليتى الاختفاء والظهور إلى قسمين : الأول الحيوط الفردية والثانى اليوط 
الزوجية ( شكل " ) . وكل من خيوط القسمين يظهر أو مختى مع بعضه البعض » فاذا ما ظهرت 
فراغ يسمى ى عرف جماعة النساجين (بالنفس)7) ( شكل ") ( وشكل 4 ) يسمح مرور 
خيوط اللحمة داخلة ثم تنعكس الحركة بعد ذلك ونحل الحيوط الوجية محل الحيوط الفردية 
ويتكون ( نفس ) حر يسمح مرور ثان للحمة » ومن هاتين الحركتين انحتلفتن تم عملية التقاطع ( 
وهذه العملية تنتج أبسط أنواع الأنسجة وهو المسمى بنسيج السادة . 

ونسيج السادة ولو أنه يعتير أبسط أنواع المنسوجات. إلا أنه .أكثر ها إستعالا وله مشتقات 
عدة ولكنا سنقصر محثنا هنا على الأنواع الى وجدت مها فى مصر الاسلامية . 

وقد وجد فى اوائل العصر الاسلابى » أربع طرق فنية للنسيج أفرغت لكل منها بابا خاصا 
وراعيت فى ترتيب هذه الأبواب الناحية الفنية على التفصيل الوارد فى المقدمة » وهأنذا أبدأ 
فى الباب الأول بأبسط الطرق النسجية المعروفة بالنسيج السادة .  .‏ 


(1) إنظر معجم الألفاظ . 
(0) الرجم اسايق .0 
8) الرهم السابت 

60 المر بجع لبانق 

() المرجم السابق , 
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الننسيج السادة ذو الكتابات المطرزة 


هلبا النرع من النسبج هر أكر الأنواع ذبرما وأعمها استمالا» ولذا كانت القطع الملسوجة 
ميه أكثر من بافي قطع الفسوجات الأخري» وذلك ليساطة طريقة نسجه ومن أجلهذا يعتير أولي 
الثرا كيب النسجية التى استعملت فى صنع الأقمشة ؛ والدعامة الى قامت علبا التراكيب الأسجية 
الأخرى الى استيحدثتك لت فها بعد (21 , 
ِقَة النسبج السادة معروفة منذ أزمنة بعيدة فى التاريخ وهى » كما قلمنا » عبارة 
عن تقاطع خيوط السدى مع خيوط اللحمة تقاطعا منتظ| محيث يؤدى إلى اختفاء فريق من خيوط 
السدى نحت خيوط اللحمة وظهور الفريق الآخر فوقها وبالعكس ف اللحمة الى تلا وهكذا . 
أنظر شكل 721١١‏ "). 
وأساليب زخحرفة القطع المطرزةء هى تلك الى تحدد عمرها وتساعد على تاريخها ولولا تلك 
الزرخارف لما كان من الممكن معرفة القطع الاسلامية من غيرها . 
والقطع الى عثر علما فن النسبج السادة ذى الكتابات المطرزة لاتزيد ابعادها عن (50) 
سنتيمثر ا طولاو (0") سئتيمترا عرضا ومعبى هذا أن العرض لايزيد كثيرا عن شريط الكتابة (21), 
ومن المرجح أن تكون هذه القطع أجزاء من أكام القمصان الخارجية الطويلة » إذ كانت 
الأشر طة الكتانية تطر زعادة على الأكام7؟2: وعلى ذلك فاننا نستطيع أن نقول فى اطمئنان أنالنسبج 
السادة ذا الكتابات المطرزة كان يستعمل ف الملبس فققط ويعز ز هذا القول اعتبارات أخرى أهمها : - 
أولا : ان نص الشريط الكتانى محتوي عادة على اسم الخليفة » وهذا ما تقتضيد عادة اللدلع 4) 
وهى ما يعطيه الخلفاء من أقمشة أو ثياب للباس . 


00 5 بم .ومتعطو زه صم خفصيه! مط : مم8 .15 سطمل 
6-10 .م مر مموأفعل علتمع1 02 لامصحصودك : أعطوللة ,27 ع 5 .م .معلعطه[ علتاعع1' مترماولط ‏ ؛ معمدان 
(؟) م تصل إليئا ثياب أو أقمشة كاملة أو قريبة الام إذ أن معظم القطع تتألف من الأجزاء المزضرفة أو الى علما 
كتابات . وقد استفسرت من متحف الفن الإسلاامى عن معدر هذه القطع فتليت أن منتليا أ سقف يه مش ياك المتطلاظ انها 
أنيذت + من مابس مسمزقة هن ن أكفان الموق » وذلك بقصى الجزء الذى به شر يط الكتابة ا و الزضرفة . 
69 7 غ2 مللاة قنك ووأعساطعة؟1 01 عدم لمعنو : اعمط - 
(4) لقد كانت عادة الخلم متبعة عند قدماء المصريبن » كما كانت عند الفرس وأول من لع المامة فى الإسلام 
النى عليه الصلاة والسلام وسار الخلفاء من بمذه على مجه ( الكامل - لابن الأثيرب ؟ ص 184-18 ) و( صبح الأعثى 
القلقشندى ى ب ا ص 4/ا؟ ) . 


١١ 


باليا : ليس من المعقول أن يستعمل قطم اللسبج الى علبا اسم الحليفة الفرش فتطوئها الأقدام 
أو مجلس علببا . 
ثالنا : ال اللسيج د يق إلى حد ما ولا يصلح | إلا للملبس . 


والذى يسترعى اتتباهنا فى قطع هذه المجموعة إن لاما ا منسوجة من -خيوط الكتان 
بلونه الطبيعى مع شىء بسيط من التيييض اي ا اه المطرزة . وهذه 
الكتابات قد طرزت. فى أكبر القطع من نخيوط حزيرية باللون الأزرق أو الأحمر أو الأصفر . 
أو البى وقاا نجد التطريز مخيوط صوفية ملونة وهى ل جما برس السبله + راز بوي 
قطع رقيقة كالتى يصفها تفريزى من ثياب الشرب والبدة !؟؟ . 


/ 


)١(‏ تبييض الكتان معناه إزالة مادة البكتين ( أى المادة الملونة ) ويتبع ذلك “قص فى وزن الخامة يصل إلى ٠١‏ / من 
وزنه . وطريقة تبيض الكتان هى أغلائه مادة قلوية يعقبه تأثير ماد: موكسدة إلا أنه جب مراعاة الاعثدال ف المعالجة بالمواد 
الكمائية وذذا لا .ممكن إجراء تبيض جيد حفظ أكبر كو للألياف بأجراء عملية اللشييشن ير ة ؤاسيدة كنا هو الخال فى القطن, ‏ 

- بل يحب إجراء عملية الإغلاء والتبييض عدة مرأت متعاقبة باستعمال محاليل مخفقة من الكيميائيات ست بحصل على درجة التبيض 

(كتاب السيلوز ص ١55‏ ) , 

(؟) المقريزي ج ١‏ ص 5865 - مطمبة الثيل , 6 

ب +2 ج0611 060 1 36214 عنامط 843662121002 مالا 850 50 


رالمراجع ال يذكرها . 


بهذ 


المواد الخام 


والمواد الخام الى استعملت فى تسبج فصر الاسلامية عامة وى فترة الانتقال خاصة» هى الكتان 
وهو يقع فى المرتبة الأولى بالنسبة لصناعة الأسيج مند العصر الفرعوى ويليه الصوف وبجىء 
ف الرثبة وا اليو ا د مع 
الأسف لم يصل إلينا الدليل المادى المؤكد مما يوؤيد صحة ما ورد فى تلك المراجع 
الكتان : 

لا شك أن الككتان )١(‏ هو النبات الوحيد الذى تعتير اليافه أقدم الألياف الى استعمات 
فى صناعة الغزل والنسج منذ أقدم عصور مصر التاريخية » وليست ألياف التبل كما يطلق. علا 
البعض (؟) » وتدل دقة بعض قطع النسيج الاسلاتى على أن المصريين قد وصلوا إلى درجة عظيمة 
فى استنبات أجود أنواع الكتان واعداده اعدادا صخيحا لعملية الغزل ثم 1 بطزيقة مكنهم 
من اجاد خيوط بدرجات غاية فى الدقة ساعد. مهم على انتاج مثل هذه القطع الدقيقة 0 

وقد ورد فى كتب بعض الرحالة اشارات متناثرة عن المدن والقرى الى تج الكتان ف العطن 
الاسلابى » فيذكر ابن حوقل 7) محلة بها وبوصير وسمنود وكلها تنتج الكتان'وتضدره إلى جبميع 
أنحاء العالم ؛ وهناك مجموعة أخرى من المدن تقع إلى الغرب مثل مديئة شقا وسنورء كما يذكر . 
ابن بطوطة (44) دلاص وبوش على اهما من أكر المدن انتاجا للكتان ممصر وهما كا 
كذلك يذكر المقدسى ") الفيوم وبوصر ( أنظر الخريطة ص ١88‏ ا 
طريقة الغزل : ظ 7 
لقد برع المصريون ق غزل الكتان » أى محويل اليافة إلى خيورط معدة تسج را" 
فى 'الرسوم الى وجدت فق مقابر الاسرات من الخادية عشرة إلى الثالثة عشر بى حسن ما سطر 


)1١(‏ انظر فهر س معمجم الالفاظ ص 775 !ا ( بالاتجامرية عج11 بالفرنسية «عطاع,1 المطيه 11 باطير و غليفية 
1 
60 0500 القدممة لسسليي لجسن بج ١‏ ص 48 كلمة التيل بدلا من الكتان ( على ما أعتقد ).لأن' انتيل م- 
تستعمل أأيافه ى العصر الفرعوق و(بج؟ كص 86م) . وق أأعضور الى ثاته فى القنوجات ) نقدوزه ى كعاب اليطااة م ؟ 
مى 4 4ه « أن القنب ( التيل ) كان يستعمل فى حبال المرا كب » . ئ 
(") ابن حوقل- المسالك والممالك ص 89 . طبعة ليدن سئة ١81/9‏ . 
(4) ابن بطرطة ص هه - طبعة باريس , 
0 المقدسى - أحسن التقاسيم ص ٠١9+ » ٠١١‏ سد طبمة ليدن سنة 84+؟! , 


علمها من قورش عمثل هده الصناعة والأذوار الى 3 بيات الكبان من تعطين ودق او مشيط 
وغزل ونسج ( شكل ه ) وهذه العمليات تشابه ى كثير من نواحبها تلك ابي كانت مستعملة 


(1) انظر ممجم الألفاظ , 
(؟) ص 4 الفلاحة لابن ااعوام ج ؛ ( صورة من أصل المخطوط ) , 
وى الباب الثامن عشر من هذا الباب قول من زراعة الكتان وأنه يحب الأرض الحمابية فتأمله وانظر قول دقر اطيس وقول 
ابن حجاج رحمه الله فيه وفيها الكتان نبات مشهور ى جميع البلدان حمل حبا لطافا مئبسطا رقيقا لوه مائل إلى الحمرة 
وهو من الغلاث الصيفيةوهو نباتفبطى وكذاك يوافقهينالأرضمايشبه أرض مسر وه ىأرض عالط ترأسار مل . ص7" - فصل, 
ويقلع الكتاك إذا أصفر وفيه بقية رطوبة » يقلع بالندو اكشووتشط: اسطان] فنهلا ينا مقووها عل الأرض ليجف ويغطى 
روس بعضضه بأصول بعض لكى لا تأكل الطيور زرعته ويثقى حيئاد مما مخالمله وحرل وبعد أربعة أيام أوخمسة أيام تر بط 
قبضا صغارا على قدر ما يصنع الإنسان منها الواحدة بيديه جميعاً أو بقدر ما حيط ببا حبل طوله نحو طول ااذراع أو أكثر 
قليلا ويحلك بين المدين ليسةقعل ما جف من ورقه ويوقف للثيمس على أصولا ويشد بعضما إلى بعض محافظة على بزره لكى لا 
ينفتح غلفها ويسقط ولا سما (58) النوع منه المعروف بالأبازيل »؛ فاذا جف ذوعا ما ينفض بذره يعود غليظ مثل الآزمة 
( تنفيض الكتان ) ى موضع لى ينفض منه قبفمة بعد أخرى ثم يخاط البزر ما مخالطه ويغربل أو يدرى ويرفع إلى وقت 
زراعته من قابل ومخزن فى أوالى الفخار الجدد وشمها ويتحفظ بالكتان أو يصيبه المطر قبل طبخه ويعده لأله يفس ولا سما 
أن كان المطر كثير أ ثم ينقع فى الماء وهو طببخه ( تمطين الكثنان ) وصنعه أنقاع الكتان وهو طبخه' ولا يكون الا تتفاع به 
إلا لذلك وفيه يكون صلاحه وفساده وذلك أن تربط القبضى المذكورة حزما متوسطة القدر.ويغمس ف ماء ساكن قد اقم فيه 
كنان آنخر قبله فى ذلك العام مرات وتغيب تلك الحزم تحت الأرض ويل عليها حجار أن أمكن أو شبه ذلك ما بمنعها أن ترتفع 
[ على وجه الماء وأن أنقع ااككتان فى ماء حار جالونه ابيض أو إلى البياض .وقد يكون فيه حروشه ثم ينعقد بعد ليلتين أو أكثر 
ليعلم هل طبخ ونضج أم لا إن كان قد عرف مقدار إقامة الكتان فى ذلك الماء وحينكذ يطبخ فيفقد قبل ذلك بلياة وينظر إليه ويراق 
ذان الى قبل نضج فتخرج من الماء بسرعة ولا يدرك فيه فائه يفسد أن ترك وعلامة طبخه أن خرج من الكتان قضبان من وسط 
الحزمة وتمسك باليد ى أصوها ويضرب بها على الماء ضر بات فاذا انفصل الكتان وبان عن عظم القضيب فقد طبخ وإلا 
يكرك ليلة ثم ينعقد من الغد وله علامة أخرى وهو أن يوخذ قضيب مئه ونجر عليه أصابع اليد من أوله إلى 'خره فان اتعزل 
الكتان عن عود ذلك القضيب فهو مطبوخ و إلا فلا » ويعمل مثل هذا بقضبان كثيرة ومن كناب ص 0 يرج من قضيأن 
وينظر إللها فان رأيتها قد لانت وانحلت وبيئت أطرافه فهو مطبو ومن علامات نضجه أيضا أن يرطب عود قضيبه ويلين فاذا 
رأيت العلامات|ادالة على تضجهو طبخه ثيادر باخير اجدمن الماء وق كاب ص إذا أخرج الكتانمن اانقع بعد لضجه وطبكه قبادر . 
بعضدعل بعضص وبيتت ذلك ليلة واحدةذلك يكسبه رطوبة ومنغيره ينسل بعد إخخر اجدمن ااه من طينإن كان يعلقبه أوحباء 
ويحلالهزم ويوقف التقبضع ل أصو ها وكيفمائيسر فاذا شرج ماوئهافافتحها و ابسطهاعلى الأرض الشمسو قابهاو حوطاحي تجفنعما 
وقبل فاذرأيت فيهعندذوقه غرة تدلعل أنه/ يباغ حقيقة الطبخ ولا محتمل أن يبى لسببها فى الماء يوما وليلة فاخ جد منالماء بعضه 
عل بعض و تبى لذلك ليلةفان نضجهو طبخه يكم لو تزول تلكالغزة الى بقيت فيدلاما أنبقيت فيديكون فى الكتان بسببها حورشة 
وإذزاد الككتاذق الطب على حقه أ كسبه ذلك رخوصة و إن زاد فيهعفن فليحتقظ منهذا وقيل إن الكتان فى الطبخ على حقه كسبه 
(ص 59) إذا نقع ى الماء الرأكد أى أدهي اللرن وفيه رطوبه ولا سما إن كان ذلك الماء قد كرر فيه انقاع ااكثنان فى ذلك 
العام مرات حى أكتسب من ذلك رطوبة وردكا وتحطذر أن ينقع الكثنان فى ماءقد غلظ من الحماء الى تخالطه وفيل إن الماء 
الراكد أن جمل فيه بمر الماعز رطب أصاح الكتتان الذى ينقم فيه بعد ذلك وأكسبهر طوبة ويب الكتا ن فى البلاد الواردةق-- 


05 


كذلك جيك كتاب مماسن التتجارة فصلا صغير | عن هلا ا ملو ضوع أن بل ان هذه العملياث 
لتنشابه في كشير من نواحبها » الطرق اليدوية المتبعة حاليا فى مصر واير لندا ١‏ 


ويتفمح من شكل (ه) ان المصريين القدماء عرفوا طريقة الغزل الرطب للألياف المتخشبة 
والتى تعد أحدث عمليات الغزل فى الوقت الحاضر للخيوط الرفيعة 2١(‏ » وبواسطتها توصلوا إلى 
غزل خخيوط غاية فى الدقة والانسجام . وكانت الوسيلة المتبعة فى غزل اللحيوط عبارة عن قرص 
من الحشب أو الجحص يراوح قطره مابين هرلا سنتيمترات ويعرت بفلكه المغزل مثبتا به أصبع 
ظ من اللعشب تروط الشكل ( مسلوب ) يتراوح طوله بن 78 و "٠‏ ستتيمئرا ويعرف بالسرسور7(؟) 
ولو ان ل ل سخ بى الآن فى قرى مصر . 


وقد أولى علاء الاثار الاسلامية طريقة الغزل كثيرا من اهعامهم واتخذوا منها دليلا لنسبة قطعة 
مامن النسيج إلى بلك بذاته . فقذ اجمع كل من عرض الكتابة عن اليوط المغزولة سواء كانت 
من الكتان أومن الصوف؛ على ان ما برم مها جهة اليسار كان ممصر ويرمزون المها نحرف(5) وان 
اليوط الى غزلت إلىجهة اليمين كانت من الحارج» أى بآسيا ويرمزون إلمها بحر ف(2)(شكل"). 
واتخذوا من ذلك نظرية ثابئة . وعلى رأس هلاء.ثلاثة من العلاء فيسئر تر ("! ويقول اله بمكن تمبيز 
قطع النسيج المصرية (4) من تلك المستوردة بواسطة ملاحظة غزل اللحبوط لأن اللبيوط المصرية 
تمتاز بغز لها جهة اليسار ( نحو الشمس ) . 


حت الماء البار دحو سين يوما و حيلقل ع ضح ويعطليخ وق الياذد اأدافعة 7 الماء اارأكد الدى” نحو لارث ليالسو اخيرفى 7 نه أنه له قلم 

كتانا أصفر خاف عليه الجراد وانقعه قبل أن يبسه وهو بزر اتصل ذعته فطبخ بالماء نحو خمسة عشر يوما واقكتانه جيدا . وقيل 
أن اعدل أوقات أأزمات لإنقاع الكتان إذا أسود مر قوت العليق . فصل - فاذا يبس الكتان المنقوع يت فيدق قبضة عرزبة 
من غود لدف و هه ولتكن كبيرة ملسا عل حجر أملس دقا ذنعما محى تلليسط قضباته و تبك تعما ” م تقسم تلك القبض اشام 
صغارا ويكسر بين أأيدين وتعرك لعما وينفض هشم قضصباته بالة معر وفة لذلك وليكن نغففهه بعلك الالة فى الأشجار وى ال موى 
البارد فينفصل بذلك الكتان عن هشم قضبانه ويسمى ذلك العمل الس م ويسمى الى يرج مئه السحاح . 

) الغزل الرطب : هو تندية الألياف المعدة الغزل وذلك بأن تبل اليد بلا خفيفاً ثم تمر رعلي الألياف أثناء عملية ( المز‎ )١( 
. حى اسك الألياف يعضبا ببعض و يظهر ذلك واضحا فى شكل (ه) إذ نجد أمام الغازلة أذاء به ماء‎ 

( خامات النسيج ص لاه ) 

0 (19984 231:15 ,7111 مكمداو ا داقث ماعخ قعل مناحع2) وساتسلدظ عل عع انا : 557 1 


(4) أظن أنه يقصد النسييم المصرى ى العصر التبعلى و الإسلاى فهما العصر ان اللذان يتئاول نسيجهما بالبحث . 


ظ ويستثى من ذلك القطع الى نسجث على نول السحب7أ والعصر الى ؛ واستعمل فى تسجه 
خيوط الصوف والقطن المنسوجة بطريقة النسج الم ركب (؟) . 

والدكتور لام27 يقول» ان غزل الحيوط جهة اليسار قد انقشر ا ان 
ابيا اي 0 أو اند .. 


أما الأستاذة لويزة (؟) وهى الختصة بقسم النسيج عتحف وشنجتون والى كتبت بشىء من 
التفضيل عن هذا الموضوع وايدت فيه النظرية السابقة » فامها استثنت 0 عرو ا دابا ا 
المطرزة فى العصر العبابى وخاصة منذ بجىء ابن طولون سنة 888 م ( *) إذ تقرر « أنه ظهر بمصر 
فى جميع مصائع الطر از قى العصر العبامى وخاصة منذ مجىء ابن طولون » خبوط مبرومة جهة 
اليممن (2) جاب البرم جهة اليسار (5) الذى يعد من مميزات النسيج المصرى « وهذا الرأى يتفق 
وما وصلت إليه وهو وجود كلا البرمين معا فى مصر على الأقل فى العصر القبطى والعصر الاسلائى 
واذعانت لويزة قد قصرت وجود اللرمين معا على العصر العباسى . ولعل ذلك يرجع إل خا 
درست منسوجات هذه الفترة بدقة وعناية وهى الى نشرت ( بكتالوج. ) متحف وشنجتون 
المنسوجات المؤرحة . 

ققد تبينت عند فحص النسيج القبطى ان الحيوط الكتانية برم معظى الرفيعة مها جهة اليسار 
فى القطع رقم ( 407" ) ء » 45839 ) > (1718 ) بالمتحف القبطى والسميكة رمت جهة اليمن 
لوحة. )١(9‏ وقطعة رتم ( م متحطف كلية الاآثار » وقطعة 030 بالمتيحدف 
القبطى . أما اليوط الصوفية فيكاد يكون معظمها ميروما جهة اليمين» ولاتخلو الحال من وجود 
خروط صوفية رفيعة برمت جهة اليسار كما فى القطعة ( ١١44‏ ) » بمتحف كلية الاثار . 


أما القطع الى ترجع إلى أوائل العصر الاسلامى؛ أى إلى الفئرة الى نتناول نسيجها بالبحث وهى 
3000 العصر الأموى والعبابى والفاطمى فلم أجد من بينها قطعامعاصرة لبعضها وخيوطها كلها 
برمت جهة اليمين أو جهة اليسار ؛ بل وجدت أنه كثيرا ما تجمع القطعة الواحدة البرمين معا كما فى 
القطعة ( 1١88‏ ) ؛ )١١9(‏ ممتحف كلية الآثار » عند ذلك رأيت لرزاما على أن أحث عن 
الوسيلة الى غزلت هذه اليوط بواسطتها وعن طريقة الغزل مها . فوجدت عدة مغازل يدوية كان 


. انظر فهرس معجم الألفاظ‎ :)١( 
, أنظر فهرس معجم الالفاظ‎ )١( + 


الو 7 ص أفقظ موعلة عط اه وعاتاعه1 لقننوع35010 دز «منام0 : تسصصدط 
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0 اء مله 


١1 


وستعملها قدماء المصريين فى غزل اليوط الختلفة السمك لوحة (أ) وهى هه ن المغازل الى الي 
الاغريق )١‏ والى لا تزال تستعمل فى بعض قري مص إلى اليوم . 

ومن المؤكد أن طريقتى برم اللحيوط كانتا موجودتين جنبا إلى جنب فى مصر ».وقد يكون 
فى ذلك التعايل الصحبح لوقوف المرأة الوسطى بشكل (ه) إذ نلاحظ من هيئة وقوفها انه من البسر 
علها وهى رافعة فخذها الأمن ان تحول انجاه العرم ممينا أو يسارا كيفما شاءت وذلك بره اميد 
المغزل فما بين يدها اليمى وفخذها الأعن ولازالت هذه الطريقة سائدة ق مصر إذ نشاهدها كثيرا 
فى الريف ومخاصة عند النساء اللاتى يقمن أحيانا سهذه العملية وهن جالسات . 


الصوف 

يعد الصوف ثانى خامات النسيجج فى الأ همية بعد الكتان » وذلك في العصر الاسلاى . أما فى العم 
الفرعولى م يكن الصوف ذا أهمية تذكرى صنع الأقمشة » ويرجع السبب فى ذلك إلى عدم صلاحية 
صوف الأغنام الى كانت موجودة وقتئذ للغزل » عاتم بعدم طهارته فقد كانوا يسجون 
منه ملابسهم المارجية(؟) الى كانوا ملعو ما عند ما نطأً أ أقدامهم ترم م . اما فى العصير البطلمى 
فقدكان الصوف إلى الكتان فى الأهمية واستمر الخال على ذا 8 العصر الإسلاتى » فقد ورد ذكر 
منسوجات مصر الصوفية فى كثير من المراجع العربية (؟) وغيرها » وكما هو ثابت من القطع الى 
وصلتنا وابى ترجع إلى العصر الاسلانى . 


الخحرير : 
يعتدر الترير ثالث خامات النسيج الطبيعية أهمية » وقد استخدمه الإنسان فى الملبس منذ زمن 
بعيد فقد عرف الصينيون (4؟) طرق غزل ونسج الخيوط المستخرجة من شرانق الحرير منذ ثلاثة 
آلاف سنة قبل الميلاد أو يزيد واحتفظوا بسره حقبة طويلة من الزهن .. على أنه من الثابت ان قدماء 
المصريين ' ستخدموا هذه الخحامة فى منسوجامهم ولعل السبب فى ذللك ير جع إل انقطاع الصلة 
التعجارية (0) بيهم وببن الصين . ولكن معر عرفت المأنسوجات ؛الحريرية منذ عصر البطالة (5) 
وكانت من أم م السلع لاد بة فى الاسكندرية (/) » واستمر الخال على ذلك حتى العصر الرومانى . 


)0 (5) .718 17 .م اعستعدعم مرمو1-لصو2 : تعغموم1ر] 
9 ( : ظ 24 5336.12 ننوعء[8 أعاعدم عط 04 مزأممعم عط عنمحدة تعص دبك نمه وعلانججه 1 : بآ 
() الجاحظ ؛ التبصر بالتجارة ص 9١9‏ ( طبدة مصر سند 4 ه١1‏ ه) و أن غير الأ كسية من الصو المصرية » . 
المقريزى : ب ١‏ اص ٠١4‏ « أن معاوية لماكبر كان لا يدفأ » فاجمعوا أنه لا يدفثه إلا ااككسية الى تعمل بمصر من 
صوئها المرعز العسل الغير المصبئمٌ » , 

(4) خامات امسج ص ل" 


(ه) الزخرفة المنسوجة ص ؟4 , 


9 " 0 1 .2 وقعط نقه0) عه ومعألعجع"1 : ابام[ 


١7 
. ) (م ؟ 2 اللسسيج الاسلامى‎ 


وى القرن السادس الميلادى القطع الوارد من الحرير إلى بيزئطة بسبب الحرب بيما وبين دولة 
الفوض :+ إل آنا كدت ا عهد الامير اطور جستئيان سئة “08 م من معرفة سر تربية دودة القز 
وصناعة الحرير . ظ 


لقد قام جاستون فييت!١)‏ باحصاء القطع ذات الكتابات الموؤرخة والتى ترجع إلى ماقبل 
سنة ٠١48‏ م فوجد 5/ا! قطعة ما 45 قطعة صنعت خارج مصر و "١‏ قطعة صنست ععصر 
وأكثرها من النسيج السادة المزخرف بشريط من الكتابة المطرزة مميوط حريرية . ومن هذه 
المجموعة يوجد عدد كبير ممتحف الفن الاسلائى. وثما يسترعى النظر فى هذه القطع ضيق شريط 
الكتابة المطرزة أى عدم ارتفاع سيقان حروف الكتابة وعدم وجود زنخارف نباتية أو هندسية به ؛ 
ولعل السبب فى ذلك هو القيود الدينية الى كانت مفروضة على استعال الحرير . على ان هذه 
القيود لم تكن جديدة بل كانت موجودة قبل دخول العرب 117 , , 


أما ساسا تعييك لسيعج ار بر فى أوائل العصر الأمدى فر جع 2 ماورد ف بعض'الأحاديث 
النبوية الشريفة من نحربم لبس الحرير على اأرجال » لقد ورد عن حذيفة بن الهان قال : ٠‏ نبانا الننبي 
صلى الله عليه وسلم أن تشربفى أنية الذهب والفضة ؛ وان تأكل فهما وعن لبس الحرير والديباج 
وان مجلس عليه 7) ؛ءو كان لكل ذلك أثره فوقف صنع الأقمشة الاريرية »وفرض على استعال 
الحيوط الحريرية فى التطريز أوامر صارمة . وبعد نقاش طويل دار حول كمية الحرير الى يسمعحم 
بوضهها ىَْ الو ب والمهوج الأمر بشدسماك بك قدر معسين من الخرير بباح ليده 7 الثو ب 3 0 
الأوامر يما استمر عابه اارأى ا المصائع لتنفيذها 04 » وقد اشارث "سه اسلسبة إلى ذلك فورد 


60 ' 2 مر ردأهم عععرطل3 بك وعتعدستصه"؟ اع وبومل' : أمزلاا 
استترب هذه الأسحصاءات من الأجزاء المستة الأولى من سجل الكتابات ااتار تخية سنة ١‏ *9؟ | سنة م1418 (ع«زم ممع 
(؟), لقا أصار أباشرع أأرو مأك عدة مر سير معبا عبر سو خم سا 4ل 4 4م 1ع تلميرأ بأ عل ا دق منناعة اشر ير 
إلا تى الأشياء الخاصة بالقمير الأمنراطورى , ظ 
(وعتمدلة" لوعزلمكة ‏ عمدت : علءعلدعس) كا صدر قإزرك (#بائمعلمعط1) سرة 4 وهر رم لوج ألخر ير 
2 مسائع ميم المرجودة ف مدينة الاس كندرية (5 عاره0 برهوماءقطعءة*0 418اءم )8‏ عار ردى قوانين 
جستئيان أن الحرير القرمزى خاسى بالأباطرة ولا يسنع آلا فى المصائع الامير اطورية . 
(28 عم .قلطا ؛ عأعملدة؟1) ويشاهر أن أأسه بيب قُّ ودر صبئاعة الخرير والحد ا مر عقعة أ أبااء. إلى قاة وسعود مادج اشير 
الخام وغلاء سعرة و يمكن أن يكون ذلك نتيجة لسوء العلاقات السياسية بين بيزئعلة والفرس » ثانيا: كر اهية رسال الدين له إذ 
أعثير رأ لبس ألحرير ملاغي| أأر جو [ة , ش 
0( 2 البخارى 2 القسطلاى  ٠١‏ مس ١8١‏ , 
0( ' | ش | ْ 5 2 مجر رماغ ا)ماة12 : [لع ران جز 
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الاو و 1 557 إلى ابلجائلك (1) وهو ١‏ يجوزل جعل طراز من بحزيرٍ 
شر مله ان لآ جاور قر بيع باع ١ "١‏ بورد في الحديث الشريف عن قنإدة : سمهت أبا عم 
للهدي قال انان تاب عمر ونح , و خبا ر اتريا ابعر ليل اله عليه وسلم نيبي 

عن احير إلا مكلا وأشار بأصبمه الثين لبان الايام " ') ) .ا ورد في حدبث أشن( غن سويد 
اي ا دري بي بي الله صلى ال عليه وسا عن لبس اتير 
إلا موضع أصبعين أو ثلاث أو أربع (4) 

ومن هنا وضح لنا السبب فى الترام له 
المطرزة . وقد كان هذا التحديد غما كبيرا للحياة الفنية (9) ) » إذناسب الأسلوب الز خرف الذى 
التشر فى العهد الاسلائى وهو تزين الملابس بأشرطة أفقية من الحرير الملون فى ثوب من الكتان 
أو الصوف . على ان التزام هذا التحديد وتقيده لم يدم ظويلا فقن تعددت الأشرطة الحريرية اللزرخرفة 

فى الثوب الواحد فى العصر الفاطمى » ثم اتسعت رقعة الخرير فى الأقمشة حبى شملا ولكن مصر 
لم تصنع أقمشة من الخرير الخالص إلا عصر الاليك 26١‏ . 


المطن : 
لقد تضاربت ,الأقوالكل ىق وجود القطن ممصر ى اوائل العصر الاسلاتى فلم كه 

إلا أن أشر إليه أشارة عابرة ذلك انه على الرغم من وجود مراجع تارعنية تذكر وجود القطن ممصر 
منذ العصر الفر عونى » فانه لم يكتشف بعد دليل مادى مؤكد يؤيد ما ورد ىق هذه المر اجع ِ 
هذا إلى أن علاء الآثار مجمعون على ان القطع المصنوعة من القطن ليست من مصر بل ذهبوا إلى 
أبعد من ذلك فقالوا يعدم مصريئها حتى ولو كانت الحروط القطنية مستعملة ى زخرفتها » وحججهم 
فى ذلك انه لم تكتشن إلى .الآن قطع قطنية علها' كتابات تفيد انها صنعت صر . ولكن يصعب 
علينا ان نسلم -بذا الرأى مع ماورد فى بعض المراجع التارممية من وجود القطن تمصر منذ العص 

600 من المرجح أن ذلك كان ف العصر العباسى الذى رجدت فيه مسائم طراز لضم ل قابة الحكردة . وكان الحائك 
يتلق الأمر من صاحب الطراز ( المشر ف عليه ) . 

(؟) معد الفسم ومبيد الثقم صن ١4١‏ » ابن الحاج : المدسل م ١‏ عن "١‏ , 

(؟) محيح البضارى شرح القسطلاف ب ٠١‏ ص ١/4‏ ( ملبعة القاهرة ) , 

(4) صحيح مسلم شرح النووى مامش , القسطلائى م ٠‏ صن 007" 

ْ |" ٠ الزحمرفة الملسرسة من‎  )5( 

6 : لنطمدنوامظ مدمتل عب ١‏ لعصيا 

والدكةرر زكى مد سن - الفن الإملاف فى مر صن 89م , 


الفرعولى . فقد ذكر .هبرودوت () سنة 40٠‏ ق , م ١‏ ان الملك أحمسي أحد ملوك. الأسزة 
السادسة. والعشر ين أهدى إلى معبدى جزيرٍتى ساموس ولاندوس قميصين « اير بن ) مشخواين 

من الكتان و القفطن مها ؛ و كان يعبر عن القطن بشجر الصوف /553.. ْ ئ 

)7( الفطن في حجر رشيد حبيث أشير إليه أنه بات يعرف ابام البجوسيبون.‎ ٠ وقد جاء ذكر‎ ٠ 
أما في العصن الاسلاى فقد كان القطن معروفا العرب قبل فتحهم” مسن + إذ كان برزع” ف بلاد‎ 
اليمن والعراق فلو 2 جدلا ان القطن لم يكن له ونجود مضير قبل افيح العربي+فامهم م لاب‎ 
ران يككولوا فد ادسحلوه فيبا أما بطريق الرراعة واما بطريق الاستيزاد على الأقل» وذلك في تجارهم‎ 
| مع أجزاء الدولة 0 الى كانت تزرعه . وقد ورد ذكر الفطن نتن‎ 

الء رب والمصريين ْ ظ 
ل 55959 تعو زا الأدلة لوية من رع أو مادية الى مك ن مها نقض 
أحد القولين أ و اثباته . 


فم 


ْ | ْ مصر القدمة س م ص 5م ©)/الم.‎ )١( 
012 320 ننه )00 015 عكنا لزأجوء مذ : أمم]جحه02‎ 
00 ' 0 , (؟) وهو نفس اتعبير االمى يستعبل فى اللغة الامانية‎ 
(ع131011ناد8)‎ 
, 589 البطالمة سس ؟ ص‎ )"( 
. 78١ ص‎ ١ + وابن البيعاار س ؟ ص *6 5 والمقريرى‎ ٠١ ابن العوام ج ؟ ص‎ 60 
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التطرير 
لبطريز مي زخرفة النسبجع 5300106 بو اسبطة ابر املاط بخبو ط نر ان 
أغلي من مادة اللسبج , 


ع اللسيج السادة الى يمن بصددها 5 طرل شريط الكثتابة قبا بغر مزعاء دق أكثرها غرزة 
البناتة )١(‏ لوحة (©) » (8) وغرزة الحشو لوخحة (1) وغرزة الفرع لوحة 0 4)ر (5)رغرزة 
السلسلة“لوخة (5) و (4) و )١١(‏ وأحيانا نجد غرزتين مستعماتين فى قطعة: واتحدة .فثلا نخد 
فى لوحة #) غرزة الصليب مستعملة فى سيقان الحروف الكتابية وغر زة البناتة ى باق اللحرؤف”» 
كما نيحد سيقان الحروف بغرزة البئاتة وبا الحروف بغر زة السلسلة ة فى لوحة 0 7 عرز 
التطريز شكل (7) » . 

وقدكان من تقاليد المطرز المصرى ان لا يعتمد فى تطريز الكتابة على النسبيج على رمم محر كماهو 
الخال فى القطع القطنية صناعة العراق أو ابران 270 ٠‏ بل كان يتخدذ من خيط. اللحمة نخخظا التحديد 
عن لاتكون الكنا له انائلة أ اريف كه كان اخانا يطرز خطين نحرير لون حذاء اللحمة 
متخذا منهما حدين للكتابة بينبما ويظهر أن فى نفس الوقت كاطا ر للكتابة كا فى لوحة (9) . 

ومن الاحصاءات ام استخرجها 0 5055 ( لقطع الط ا الو واركة 2 سجل 
الكتابات التارخية » نتبين ان أكير المدن انتاجية لقطع انيد السادة ذى الكتابات المطارزة هى مدن 
الدلنا وخاصة مديئة الاسكندرية 7©) ومصر(؛) ونونة وتنييس . ومن الممكن يبز تطريز كل مدينة 


مبا إل حدهاولو ان هذه ارات لا “تيكل كقاهدة لاله ا اد غالى لسع ماد عي 
تطريز مدينة الاسكندرية(*) برشاقة حروفها: » وبتلك البانات البِئْ نجدها أسفل٠ش.‏ .يط الكتابة 


)١(‏ غرزة التطريز جار رن سم الفط 

(؟) (عدستك لعخوط) ( و تقول لويرة بآانة ر ما كان يستعمل ل 56 م ١‏ (أععنابي 0 ( كأساس جرد 
'التطريز و لكى لا أعتقد بؤجود مثل هذه النجلة ى ذلك التأريخ المتقدم فهى / تستعمل إلا حديغا فى فن المياكة : . ا 

(") المقريزى بس 7 صس 8565 و كانت الأسكندرية تشتهر بالمنسوججات الأطرزة.4 , 000-000 

)0( يقول ناصر عسرو ص اه١‏ وا ص ”!| أن هف تدتكوة التسلال أو مضر عامة » 000 سم معيير 
على الصوئ الذى تسدورده إيران علما بان مديئة مصر » إذا كان المراد بها العاصية وهى الفسطاط لم تكن تنتج الصوف 
( ناصر خسرو ص 9740) .. ١‏ 
وكذلك ره فى الم وى نام سن انا ١‏ قال البكرى الفسطاط بهم أوله وإسكان ثانيه اسم لمصر » مما تقدم نتبين أن 
مصر اسم يعللق على كل المدن المسرية ومن المحشمل أنه كان يكتب على البضائع الى يراد تصديرها الجارج ٠. ٠.‏ 

(ق) لم ايد ِ 7 ع شهدم ااء 1 ..:. بوتا 


كا 


اماي و عد ني )١١‏ ؛ ومباز كتابة مدينة تلبس بإن سيقان الحرو في تيكون من شكل 
الصلبب لرحة )5١(‏ أما مدينة تولة إتمتال بساطة تطر ير شبريط الكتابة وو ضوحها مع صغر الحروف 
لكناببة لرحة (7) , واما مصر فكتابائيا متنوعة بوحة () ر (ؤه) وهذا مما بدل علي ان لفظة مصر 
م يكن بعبى العاصمة نيط بل كان بشمل التاج عدة مدن مصرية فقد كانت مص نطلن علي القطر 
كله ثم كانت تطلق على العاصمة , 


التاربر ولطوره فق مصر ؛ 
تقول الأستاذة لويزة (ا )١‏ ان حرفة التطريز دخيلة على مصر ورا تكون قد أنت مع الحرير 
من الشرق إلى الغرب »؛ ولا اصطدمت بالحقيقة الواقعة وهى تعد أنواع غرز التطرقة الى :وبحدت 
فى القطع المصرية بيما تقتصر هذه الغرز على نوع واحد فى القطع غير المصرية » عللت ذلك بأن 
ويا 7 تعصر أكثر خلا لف ا غرز التطريز 0 د القطن 
غرزة السلسلة . 


وقد دفعى رأى لويزة:هذا إلى التحف فى :فن. التطريز وتظوره فى متسوحات: مصر الأثرية 
فى عصورها التارمخية السابقة للفتح العربى لاتبين إلى أى مدى يتفق رأى لويزة مع الواقع » فبدأت 
بالبحث فى منسوجات العصر الفرعونى : فوجدت بالمتحف المصرى بالقاهرة ثوبا كاملا وجد 
مقبرة توت عنخ آمون لوحة )١١(‏ وقطعة أخرى وجدت مقيرة أمنحتب الرابع لوحة (2)13 
وقد طرز ثوب توت عنخ آءون () وقطعة امنحتب الرابع مخيوط كتانية ملونة والغرز المستعملة فا 
متعددة » فنجد من بينها غرزة الفرع والحشو ثم غرزة ( الفلئرية ) و ( الركوكو ) والغرزتان 
الآخير تان أحدث ما وصل إليه فن التطريز . أنظر شكل )7١‏ . 

أما فى العصر الرومانى فاننا نجل كثير | ء! من القطع الى نسجت بطريقة القباطى ( إنافعرة"1 ) 
والفعوعة :ين العوت ذى الاو الواح ون رأى ان تفاصيلها الزخرفية فى كثير من الأحيان 
مطرزة مخيوط كتائية بيضاء بغرز متعددة منها غرزة الفرع والضضرة والحشو والبطانية لوحة .)١7(‏ 
وهو رأى مخالف ما ذهبت إليه الأستاذة فى سلفان وكذلك الأستاذ طومسون » إذ تقول سلفان 
عن هذه القطع ال ترجع إلى العصر اأرومانى عمصر ١‏ ان تفاصيل الزخحرفة تنسج مخيوط اللحمة 


ل ل لل 00 


6 106 ,2 00 سب جه 11 1م186 
7 آزه6 : ١‏ 3 "1 متطمه معك 16لأوماء0 ه لمحدملععل8 : براوطط 

انفلر فهرس مسجم الألفاظ ( الملحم ب نسيج سداته من المرير ولحمته من القطن ) , 

69 5 .2 ,رلالاتتئة. تاعاس4 أن" 'أه 00 عط” : قأعو2 صد غموابده»0 
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الكتانية البيضاء حسما الانسان لأول وهلة مطرزة والواقع انها نسجت فى نفس الوقت مع باقى 
اللسعحم ) . ظ ش 

له 

أما الأستاذ طومسون فهو يؤكد ان التفاصيل الزخخحرفية منسوجة وليست مطرزة ويقول 
فى وصف قطعة ممائلة للوحة )١8(‏ » كان النساج ينسج الكتلة أو الوحدة الزخحرفية أولا ثم ينتقل 
بالوشيعة ( الماكوك ) من مكان لآخر لعمل اللخحطوط الحندسية المتداخخلة البيضاء على الأرجوانية 
الداكنة وحسما الناظر لأول وهلة أو غير ذى الحيرة بفن النسيج انبا صنئعت بالابرة ) . 

وقد يتبين لى من فحص القطعة لوحة )١(‏ وهى ترجع إلى العصر الرومانى من القّرن الحامس 
أو السادس الميلادى وينطبق علبا وصف الأستاذ طومسون تماما إذ الكتلة أو الوحدة الزخخرفية. ذات 
لون ارجوالى داكن » والتفاصيل الزخر فية المكونة من خطوط هندسية متداخلة صنوعة من خيوط 
كتانية برضاء 1 تبين لى عن فخصبا أن الحيوط البيضاء مطرزة ولس ملسو جة وآبة ذلك انى 
عندما أزلت اليوط البيضاء المفروض فبا ألما لحمة وزجدت تحنها لحمة أخرى من الصوف 
نفلا عن الى لا حظت فى عدد كبر من الحيوط الصوفية ثقوبا صغيرة فى نفس تخانة اليوط 
لروق أبرة التطريز مها وهو أمر لا ممكن حدوثه فى تمليات النسبج اطلاقا » كما اننا لو نظرنا 
إلى امتدادات واتجاهات اللصوط البيضاء المكونة للزخحرفة بلوحة )١*(‏ لوجدنا ان أوضاعها تشبه 
إلى حد ما طريقة السوماك ١!‏ شكل (8) . 

وتلك الطريقة البى تستازم ان يلتف الحيط الآبيض حول خيط السداة وهو أمر غير موجود 
بالقطعة المذكورة لوحة )١7(‏ . على أن هناك استحالة مادية فى نسيج هذه التفاصيل الزخر فية بعد 
أن تنسج الكتلة أو الوحدة الزخرفية كما يقول طوهسون» إذ كيف ينسى للنساج ان حرق النسبج 
بوشيعته لينسج المحطوط البيضاء » ان هذا محدث ف الرمم أو التطريز ولكنه ستحيل استحالة ثامة 

كدللك أستمر التطريز 2 العصير اأقبطى ف شرن السادس الميللادى فينالك مو عه كبارة 
من المنسوجات المطرزة بالمتدف القبطى ( لوحة ١4‏ ) . 

ومما تقدم نتبين ان فن التطريز أصيل فى مصر وليس حرفة مستوردة فقد نشأ وظل مها فى سلسلة ] 
متصلة الحلقات منذ أقدم عصورها التار يمني إلى أوائل العصر الاسلاي على الآقل . 
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الطراز 


كان لفظ الطزاز بعنى فى أول أمره الكتابة الزخرفية الى توجد على الأقمشة » وهو لفظ 
أعجمى مأخوذ من كلمة ١‏ طرازيدن » ومعناها التطريز » واذن فالمعرى الأصلى لكلمة الطراز هو 
التطريز ثم اتسع مدلويها فأصبحت تستعمل للكتابة على الورق والنسيج(١)‏ وزخارف .قطع 
النسيج السادة المطرزة والى ترجع إلى الفئرة الى ين بصددها تكاد تكون كلها مقتصرة على 
شريط رفيع من الكتابة ومن المرجح أن يكون الغرض منه هو اثبات التاريخ ومصنع الطراز الذى 
نسجت فيه هذه القطع وليس للمجرد الزخحرفة » وقد كانت هذه الكتابة تقتضها عادة الجلع ائ 
كانت متبعة فى اللافة الاسلامية . ' 

وقد اختلف المؤرخون القدماء مهم والحدثون فى تعيين الموطن الأصلى الذى نشأت فيه 
مصائع الطراز والةسموا إلى فر يقن الغورق الأول وعلى رأسه ابن سخلدون بقول يأن مصانع 
الطاراز فارسية الأصل ؛ لكنه كان من عادة ملوك ايران قبل الاسلام أن بزيئوا اي يدور الملولك 
وباشكال معينة تمييزا لها من غير ها(١)‏ . وهذا الرأى كما يقول سرجنت» مبى على الافتراض 
والتتخمين لخلوه من الدليل » إذلم يورد ابن خلدون أى نص يدعم به رأيه » هذا إلى اننا لم تعثر 
قَْ المراجع التار حية على نص يثبت هذا اارأى اللهم إلا تللك القصة الى وردت ق الآداب السلطانية 59) 
ونخص بالذكر مها العبارة الاتية : « ان بساطا لم ير الناس مثله وعليه كتابة بالفارسية الابن الذى فقتل 
والده أبرويز ولم يدم حكمه غير بكة أشين وتوقد أعاف» المتفوردى [24 إلى هله القضة و الدكان 
مدهل هلا مقاط امش عور اليل بد بن عبد املك قتل ابن عمه الوليد بن عبد المملك ء ملك ستة 
ون 4 وسدو أن فق هذه القصة تناقضا عجيببا لاثنا إذا ها سلمنا برأى ابن خلدون واعتيرناً هذ 
اأيساط من صنع العصر الساسالى » فماذا نفسر وجود صورة بريد على ساط صنع ف العصر 
الساسانى ؟ الحقيقة فيا أرى لاتعدو أحد أمرين : أما أن يكون هذا البساط صنع فى العصر الاسلاتى 
أو ان تكون هذه القصة أسطورة غنتلقة من أ افيا 

ولعل ابن خلدون استنتج رأبه مما ورد فى صر اك وار اماد م اب فروان 
وهذه الكلمة فارسية معناها ملكى »وان كنا لا نعرف نوع هذا النسيج إلا أن اللفظ كان يطلق على 
الاي ى كانت تصنع فى مصانع القصور الملكية الساسانية . 


00 البلاذرى ١‏ فوس البلدات ص و4 ؟ ». والمحاسن والمساوئ ص 48 , 
0 مشامة ابن خادون ب ١‏ ص ممه طدمة باريس , 


(؟) الفخرى : الآداب الساطانية ص لا ١؟‏ , 
(1) المسعودى ؛ 1 هر وج لاحن ١‏ من و ال المية سنة ١45‏ , 


1 


والفريق الثانى وعلى رأسه كرابلك والدكتور كونل فد لجأ الاثنان إلى مصانع جنسم فى مصر 
البيز نطية فوجدا قطعا من الأسيج المصرى علبا اسماء بلاد واشخاص و كانت هذه المصانع تحتفظ 
بسر نظام العمل بالنسبة لبعض الأقمشة الغالية . 

وقد كتب سرجنت نحثا مستفيضا عن موضوع الطراز ليس بعده زيادة لمستز يد اننبى فيه إلى أن 
مصانع الطراز الدكومية كانت توجد ف الدولة الساسانية والبيزنطية ؛ولما لم يكن للعرب فنخاص يتعارض 
مع الفنون الى كانت موجودة ف البلاد الى فتحوها » فقد قبلوا الفنون والصناعات على ما هى عليه . 

ولقد اجمع علاء الآثار اعؤادا على ما ورد فى المراجع التارعخية وما عثروا عليه من الآثار 
المادية على أن مصدانع الطراز فى العصر الاسلابى نشأت فى عهد الدولة الأموية )١‏ وظل نظام الطراز 
معمولا به إلى آتحر العصر الفاطمى . اما فى العصر الأيونى فلرا نجد لها أثرا (؟) ولكننا ننساءل ق عهد 
من" من" الحلفاء ظهرت مصاع الطراز ؟ 

ذكر ابن عبد ريه ف العقد الفريد7؟)1 قال هشامبن الحسن رأييتعلى حسن البصرى قميصا نحافته 
علامة وكان يصلى به اهداه له مسلمة بن عبد الملك » . وهذا النص جدير بالاههام. » لأن الملابس 
الى علا طراز (أى كتابة ) كانت توص بالمعام (4) . ظ 

ويذكر المسعودى7*) انه كان يوجد فى عهد سلوان بن عبد الملك مصانع للطراز . وذكر 
أبو الفرج الاصفهانى 17) « ان الوليد الثانى كان يلبس ملابس بيضاء تتكون من ثياب اللحلافة 


ويصلى مما ) والتعبير « بثياب الخلافة ») كان يطلق على الثياب إلى «باترطين اكاطوى در 
من شارات الحلافة 2 , 


وذ كوااة الأثير ( 4) انه فى سئة 754 ه لعن الخحليفة المعتمد ابن طولون فى دار العامة وأمر أن 
بلفن داك عل الخاى الأن'ابق علو لزن اميخ :عن ذكر :لفق فى خطة الجمعة وسلف اسه .هق 


سم سم سوصراج اتحمد 


)١(‏ عبد العزير مرزوق : طراز الاسك؛درية ص ١594‏ : يقول لقد ظل ممع النسيج الملكى بالاسكندرية قاما حى 
الفتم العرلى وليس ببعيد أن العرب سشلعوا على هذا المصنع الروماف أسم ( الطراز ) . 

69 عه لفو موروقت نطر ان الاسكنيورةاهن وا جع أما الدكون عله العزية مرزوق فيرجح استمرار مصائع . : 
العأراز فى مديئة الأسكددرية إلى المصر المملوكى » وقد بى هذا الترجوح علرقا ارردة بعض-المور شين دون دليل أثرى مكن 
معه نُقَّض ما أثبته الدكتور كو ذل ,؛ ١‏ 

(0) ابن عبد ربه : العقد الفريد ج ١‏ ص ١١7‏ . 

(4) ابن خلدون : ب ؟ ص 8ه والمقريزى ج ١‏ ص 555 وس ٠‏ ص 7١8‏ . 

(ه) مروج الأهب بج ١‏ ص ١١١‏ ( طيعة مصر ) . 

(5) الأغاق جلا ص ١8‏ . 1 

(0) ابن الأثير : تاريخ الكامل جلا ص ١١5‏ » ابن خلدرن ب ؟ ص لاه 6مه. 

)0 ابن الآثير. : تاريخ الكامل جلا صى ١51‏ , 


0ع 


الطراز « كما ذكر » ران الخليفة المعتمد اشبد الأمراء على ان المعتضد بالله بن الموفق يتولى الحلافة 
وان بحرم ابنه وان محذف اسمه من_العملة والصلاة وكتابة الطراز » ومن هذا النص بمكننا ان نتبين 
أهمية الطراز فهو شارة من شارات الملك . 00" 


وذكر المسعودى أن هشاما كان مولعا بالكساء والفرش وفى أيامه كان , يصنع الخرير المرقوم 
أن الأرين الذى عتوى كتارات م ودكر ابن سيد ويف داك أبخا: 


وقد ورد نص تاريخى عن الببى )١(‏ الذى عاش فى عصر الخحليفة المقتدر ه9؟  "٠9١‏ هم 
فذكر تارئنا مختصرا لتحول:الطراز من الاغريقية إلى العربية فقال « يروئ الكسائى » دخلت مرة 
فى حضرة الرشيد وكان جالسا فى الابوان وأمامه مبلغ كبير من نقود موزعة فى أكياس » كل 
كيس به ألف درهم » وكان بيده درهم عليه كتابات ذات بريق وسألى « هل تعرف من الذى 
أنشأ الكتابة على الذهب والفضة ؟ ») فقلت « عبد الملك بن مروان » وما السبب الذى دعاه لهذا العمل 
فقلت له ١‏ لا أدرى فقال له » سأقول لك » ان القرطاس ينتمى للاغريق ومع المصريين مسيحيون 
يتبعون ديالة الامراطور الإغريق » وطرازة القرطاس كانت بالطراز الإغريى « الأب الابن الروح . 
القدس » وقد استمرث كذلك فى أوائل العصر الإسلامى حتى عهد عبد الملك فاستاء من هذه الكتابة 
على الورق وهى تحمل فى الثياب والأوانى الى تصنع ممصر وغير ذلك مما يطرز من ستور وغيرها . 
وعلى ذلك فقد أمر بارسال خطاب إلى عبد العزيز بن مروان والى مصر وأمره بالغاء الطراز من على 
الملابس والورق والستور وأمزه ان تكون الاختام الى يستعملها الصناع على الورق ١‏ الله يعلم أن 
لا إله إلا الله وحده » هذا هو طراز الورق خاصة إلى هذا وا 
بالغاء الكتابات الاغر بقية ومعاقبة كل من مخالف ذلك » . 


ومن عجب أن هذه القصة لم يذكر عنها باق المؤرخين شيئا اللهم إلاالطرى والبلاذرى 9 لين 
اعادا روايتها ولكنهما اغفلا ذ كر الثياب والآو افى » ومن أجل ذلك قال سيرجنت ان نص الببى لايعتمد 
عليه مالم تؤيده وثائق أخرى وقد حفزنى هذا القول إلى البحث فى صحة النص المشار إليه . 


ويل سيرجنت إلى ارجاع أول ظهور الطراز على الملابس فى العصر الإسلاى إلى عصر 
هشام بن عبد الملك » فقد عرف عنه حبه للاصلاح فقّد شيد كثيرا من البانى واصلح الأرض 
كما كان مولعا بالملبس (5) » ثم يعود سيرجنت فيقرر أن أول خليفة كانت عنده ملابس علما 

(1) اميق : الحاسن والمساوئ ص 98+ - و9؛؛, < 

(؟) البلاذرى : فتوح البلدان ص 44؟ ( مطبعة الكتب العربية سئة 1١4٠٠١‏ م) , 

69 ابن عبد ربه : العقّد الفريد : ج ١‏ ص ؛786 ؛ الابقيى : المستطرف ىق كل أن ممساظر ف سج م ص 47 
( مطبعة المعأهد 0 :"ا 6 ْ / 
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طراز هو مروانٍ ومن الج#تمل أن يككون مروان الثاني ويايده في ذلك كندر ك.و كونل .. فقد بي 
100 و و ا متحف فكتوريا والدرت مطرزا عيلها « مروان 
أمرٍ المؤمننٍ ) لف ا ا ا 
وشلجان , ' : 


وئقول نالسي بريتون ان اقلدم قطعة نسيج اسلؤمية مدروفة 5 اللآن هي تلك القطعة الني 
ترجع إلى عهد الحليفة الأموى الوليد بن عبد المملك من (“لمس5ه - 5١لا‏ والام) ؛ وهو لد 
نفلت فى عهده الدواوين من القبطية إلى العربية!!) . وقطعة النسبج هذه مرئرخة (88 ه) 
(16/ م ) لوحة (47) . ومبا خارف منسورجة بطريقة القباطى . 

وقد شلك بعض علاء الفن الاسلائى فى صحة هذا التاريخ حسجة ان أسلوب الزخرفة يشمهد 
بأنها متأخحرة عن القفرن الأول الهجرى » واعتقدوا ان الثقب الموجود فى نهاية نص الكتابة بعد رق 
العشرات كانت به كلمة مائتين , 

وقد رد الدكتور زكى محمد حسن على ذلك بقوله : « ولكئنا لا نوئيد هذا الرأى لان 
الثقب لا ينسع لأربعة حروف]|فضلا عن انه ليس من المستحيل فى رأينا ان توجد مثل هذه الزخرفة 
ف القرن الأول المهجرى ») . 

غل ألى أوايك ر أى هرد قالوا بصحة تاريخ هذه القطعة للأسباب الآنية  :‏ 
١‏ - أسلوب الكتابة بدائى نجد مثيله فى احفر على الحجر على شواهد القبور الى ترجع إلى القرن 
الأول ا لهمجرى مثل شاهد القر الذى وجد ناسو ان ونقش الطائمف ٠‏ كما تشبه المحطوط 
العربية القديمة الى وجدت بأوراق الردى . وإذا قارنا هذه الكتابة تلك الى يطلق علا 
( كوق ) يتبين لنا اها لا تحتوى على الحروف ذات الزوايا فقط بل نجد ان بالحروف 
استدارة مما لابوجد فى النسيمج خلال القرن الثانى والثالث المجرى . 
؟ - صيغة النص تختلف عن نصوص القر نين الثانى والثالث » فقد محفت فى سجل الكتابات العربية 

عن الصرض الى نجاف كل المع و هذين: القرنين فلم أجد من بينها نصا يشبه هذا النص ' 

الذى يسيرعى النظر هذه العبارة الى وردتث به وهى « شبر رجب من الشبور امحمدية ) 

وهذه الجملة تدل دلالة واضحة على ان الصانع حديث العهد بالتقوم المجرى . 83 ) 
ع أسلوب الزخخعرفة الذى يتتخذونه دلبلا عا لى عدم نسبمها إلى القرن الأول اللحجرى + هو ف الواقع 

من أهم الادلة على ارجاعها إلى هذا التاريخ نم » إذ أن أسلوب الزخرفة قبطى بحت © فقاه 


(1)_المقريزي س١‏ مسن 108 و الكندي مس ,ره 6 وه - والنجوم الزاهرةس ١‏ من ١١؟.‏ 
(؟) فبرث الإسلام ص م4» ,! 


يذ 


٠‏ يس نامر الحيوانية فيه بالأسلوب التجريد التعبيري الذي كان سائدا في القن السادي 
- ان يوجد بعد العشرات والذى بظن اله مكان كلمة ؛ فلا جنل له بالنص 
بنانا » ققد ابتدأ النص واثبي بعلصر زخري على شكل لجمة ثما يدل ولالة - عإ. 
أن النص قل ابي ثم بأتي الثقفب بعد ذلك , 
٠‏ واللى ارجحه ف هذا الموضوع أن يكون أول خايفة ظهر فى عهده الطراز على اللسبج 
هو الوليار بن عبد الملك ودليلى على دلك هو ما بأنى : 5 
أولا : قطعة اللسيج الموجودة بمتحف الفن الاسلاتى والمؤرخة سنة 8 ه وقد سبق ان أثبت 
صحة تار حها . ش 
انيا : دلالة النص التارعخى الذى أورده الببى من ان عبد الملك هو أول من أمر بالغا: 
الطراز بالإغريقية من على الملابس ومعاقبة كل من مخالف ذلك . ويستدل من 
اسم صاحب العامة ( صمويل بن مرقص ) لوحة ( 47 ) وأساوب زخخرفما القبطى 
انها من صناعة مصر وهى البلد الى ضعت للاسلام وكانت تكتب بالاغر يقية 
وأمرت ان تكتب بالعربية وإلا<ق علها العقاب كما جاء بالنص السابق ٠.‏ - 
وعلى ذلك مكننا ان نعتير ان أقدم قطعة علا طراز هى القطعة الموجودة 
منحف الفن, الاسلائى لوحة ( ؟؛ ) وهى من صناعة مصر وترجع لعصر الوليا 
ابن عبد الملك والقطعة الثانبة عتحف وشنجان و ترجع إلى عصر مر وان الثالى . 
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الخط 


بطاق على أسارب الفط المستعمل فى اللسيج السادة ذو الكتابة المطرزة ككلمة خبط 
( كول ) وق هله النسمية سمطأ شائع فى معط المراجع الثى لشير إلى الكتابات العربية 
على الآثار الاسلامية التى ثمتاز حرو فها بالتضليع والصلابة ؛ ذلك ان أنواع لاوط العري ان لبر 
الاسلام “كانت تنسب إلى المدن الاسلامية )1١(‏ نمم الخطوط الاي إلى قسمان © ) مط حجازرى 
وخمط حرالى ؛ ومن اللحط التجازى نشأ اللدط المدلى والمكى ومن الخط الحر الى نشأ الليط الكوق 
والبصرى . وينقسم الحط الكوى )2 بدوره إلى عدة أقلام مرجعها إلى أصلين وهما المقور المغير 
عنه الآن باللين ( النسخ ) أى الى | تكون حروفه مرسلة مها استدارة والثانى المسوظ وهو العر عت 
الآن باليابس ( كوف ) أى الى تكون حروفه مستقيمة ذات زوايا0) , 

من هنا يضح لنا أن اللمط الكوق يشمل نوعين من أساليب الكتابة التى يطلق علبها خطأ كوى 
ونسخى . ولعل. السبب فى هذا الحطأ الشائع يرجع إلى أن معظم الكتابات التذكارية فى العصور 
الأولى للاسلام كتبت بالحط المضاع اليابس ؛لآن هذا التضليع يكسها طابعا هندسيا دعل ذلاك فهو 
أصلح فى الزخرفة ومن ثم فقد قصر لفظ كوف على هذا الأسلوب من اللخط . 

أها لظ اللن ذو الاستدارة فام يستعمل للزخحرفة ومنخاصة بالملنسوجات إلا فى القرن الثالى عشر 
الممالاقئ:., 


ولا كانت كتابة الطراز على النسبج يقصد مها إلى جانب ذكر اسم الخليفة ومصانع الطراز 
الرخرفة أيضا » فقد استعمل فا اللحط الكو اليابس ذو الزوايا » وان كنا جد فى قطم السب 
القدمة الى حاترن الولاوار اي لحر الاي اللجروقون باكر الوسر ذا عار 
لوحة 47 ) و (107). 

على ان تفضيل استعال أسلوب من الحط »على أسلوب آخر فى عصر معن قد ساعدنا عل 
تاربخ الكتابات غير الموئرسحة إلى حد ما » وقد حفظت لنا شواهد القبور سجلا تارمخيا جليلا فى 
تطور الحط الكوق بقسميه اليابس واللان ؛ اعتمدنا عليه كثيرا فى تاريخ الكتابات الغغر مؤرخة , 


60 0 .ط راتتإمرهم مأطقيج كه اندو عطاحصوع1- : ممقسطه 01 
(؟) فنوث الإسلام ص 585 و . 0 .70 :2 وطد لق عط : 8848 وطتتام 


9 أبن. النديم - الفهرست ص 8م )5 و. 5 .2 جا ع5 هأطق ك 6 مم عط له مكل عط1' : عغمططة وأطعلدط 
43 أبن شادون بس م ص 847 ؛ صرح الأعثى ج " صن ١9‏ . 0 


اك 


ويه ا 

اسه يذلكر مع ابم الخليفة اسم أحد أفراد أميرته فتذكر على سبيل الال 
١‏ بسم الله الرجمن الرحم بركة من الله لعبد الله جعفير الإمام المتوكل على الله أمر الموثمنين أيده الله ؛ 
أمر أبو عبد الله بن أمير المرامندين بعمله على بد عبيد الله سنة خخس وأربعين ومالتين ؛ والأمر 
عبد اله هو الخلفة لتر » فقد كان أمر الطراز بههد به إلى أحد الأمراه أو المكام لطلصين مثل 
الأمراء الطولوليين )١(‏ كما فى النص الآثى «بسم الله والحمد لله نعمة من الله لعبد الله أحمد الامام 
المعنضد بالله أمير الموثمنين أيده الله والأمر أبو موسى ابن حمارويه أعزه الله بعمله فى طراز تنيس على 
يدى محمد بن نلف سئة سبعة و تمانين ومائتين عبد الله جمعة) , 


ونجد أحيانا اسم صاحب الطراز (') ( أى المشرف عليه ) كما فى النص السابق و كما 
ف لوحة (8) . 


ومعظ, ماعثر عليه من منسوجات الطراز ترجع فى جملتها إلى العصر العبابى على ان القطع 
الى ترجع إلى العصر العباسى الأول قليلة تعد على الأصابع )2ن والكثرة الغالبة ترجع إلى العصر 
العبابى الثانى » وما هو جدير بالذكر اننا لم نعير على قطعة واحدة من نسبج هذه المجموعة علها 
كتابات ترجع إلى العصر الأموى ‏ وتنتبى هذه المجموعة بقيام الدولة الفاطمية . 


ومما يسترعى النظر فى هذه المجموعة أيضا اننا لا جد علما اسما لمدينة من مدن مصر العليا الى 
اشّبرت بصناعة النسبج منذ أقدم العصور » ولعل السبب فى ذلك يرجع إلى ان هذه القطع كانت 
من مادة الكتان الى اشهرت بصناعته مدن مصر السفلى هذا إلى أن وفرة المنسوجات الصوفية ‏ 
بالعراق جعلت الحلفاء فى غير جاجة إلى منسوجات مصر' الصوفية وهى ما تنتجه مصر العليا ٠.‏ 0 


سسسب جب ا جسبجسوا, + مراسجببجم سععمد كا ب + بدببديين جص سسسبسو بوي شويرب سبدو يوم 


, بمتصف الفن الإسلاى‎ )١( 

(؟) أبن حلادون ص8مه , 

(0) فهى تقول أن أقدم القملم الى علما كتابات موارخة هى )١(‏ قطعة مروان ومن المرجح أن يكون مروان الثاف 
آلغعر شلفاء الدولة الأموية 000 واادرت وإن كنت لا اعتقد فى 'صحة أأثاري بخ المطرز على هذه القطعة أو لا لأن 
| الكتابة مطرزة مما حتمل معها أن تعزن له | مسلات ل النصر اارع ونا اا لقت ار ب ا اه (؟) قطعة 
عليها أسم هارون الرشيد سنة 4 « يمتحف برلين . () قطءة الأمين سنة 191 ه( ممتحف الفن الإسلاى) (4) قطغة المأمون 
سنة 15" ( متحت ألفن الإسلاي) (ه) قطمة عليها اسم المتوكل سنة ١‏ 4؟ ( متحتث +- رشنجتن ) و نل كر قظعة_سنة 88م 
'رحمة ( 47 ) وقطعة قيس سئة 1١8‏ أى فى عسر الخليفة المهدي'لوسه (هم) رهما متحت اافن الإسلاي ٠,‏ 


0 


وتعتر قطع هذه المجموعة سجلا تارعحبا فهى تنبع سر الحوادث السياسية إلى حد كبير» فثلا 
عندما استقّل أحمد بن طولوَن استقلالا داخليا » ظهر أثر ذلك واضحا فى الأسيج » فلم نجل قطعة 
واحدة علا كتابات ترجع إلى عصر ابن طولون ذلك لانه حذف اسم الموفق ( أخى_الخليفة المعتمد ) 
من عل الطراز على أثر الحلاف الذى دب بينهما » على أنه لما نحسنت العلاقات بعد ذلك ببن خمارويه 
ابن أحمد بن طولون والدولة العباسية » وتزوج الخليفة المعنضد من ابنته قطر الندى ظهرت كتابة 
الطراز باسماء الخلفاء العباسيين مرة أخرى على النسيج المصرى . 

وصفوة القول اننا نستطيع ان نقرر أن الدولة الأموية هى المؤسسة الأولى لفكرة الطراز 
بالأسلوب الاسلامى » أما الدولة العباسية فقد اتمت وأكملت هذه الفكرة ونشرتما فى جميع 
أنحاء العالم الاسلامى . 


١ 


القباطى 
القباطى هو النسيج المعروف ب ( التبسكرى ) وقد سماه الدكتور عبد العزيز مرزوق )١(‏ 
١‏ الزخحرفة المنسوجة ») وهله النسمية لا تساعد على تعيين هذا النوع بالذات من بين المنسوجات 
الزخرفية » ذللك ان اأزخخارف القائمة بالمنسوجات عدا المطرزة » والمطبوعة (؟) والمرسومة 29 كلها 
7 » وان تباينت واختلفت بعضها عن بعض من ححيث المظهر وطريقة الآداء . والا فياذا 
ى الزخرفة الموجودة باقمشة الدمشى () والديباج (*) مفلا ؟: 'اليست الزخرفة الموجودة مبذه 
م0 منسوجة ؟ أما نسبجج القباطى فيمتاز بأن زتحارفة تتكون من لهات غير ممتدة 
فى عرض الماسوج وغير متقطعة . 
وإذا تتبعنا نشأة هذا النوع من الزخخارف النسجية يتبين لنا أنه وسجد فى «صر منذ العصر الفرعونى 
واستمر خلال عصورها التار حية دون انقطاع وى تطور مستمر إلى العصر القبطى والاسلامى 
وعلى ذلك عكننا القول بأن نسبج القباطى مصرى النشأة والفكرة والوسيلة . ظ 
ونحن إذ نقف أمام هذا العدد الكبير من أنواع المنسوجات المصرية القدمة :و مخاصة نسبج 
القباطى » سواء الفرعونية منها أو القبطية أو الاسلامية » نتساءل هل كانت لا مسميات تميزها 
بعضبا عن البعض » كذا نتساءل عن السر فى استعال اسم أجنى ( تإنموم 72 ) لما وهى فرعو نية 
قبطية اسلامية الأصل ' 
فاذا لجأنا إلى كتب التاريخء والاغة للبحث: عن أسماء عربية للمنسوجات المصرية ومميزاتها ٠‏ 
والأغراض الى استعيلك. فيا وجلانا اما مات الا مويه إل الما كر إلى اشيربتة بسعذها :: 
كالشطوى نسبة إلى مدينة شطا والتنيسى نسبة إلى مديئة تفيس والدبيى نسبة إلى دبيق والطرز 


. عبد ااعزير مرزوق - الزخرفة المنسوجة ف الأقمشة الفاطمية ص "الا » 4ل‎ )١( 
. (؟) المطبوعة هى الى حدثت زشارفها من ألوان ااصياغة فقط‎ 
. (؟) المرسومة - هى الى حدثت زخارفها من الرسم باليدكما يرسم على الورق‎ 
. الدمشى رب من الديباج أشهرتث بصاحه دمشق‎ )4( 
الديباج - ضرب من الحرير الغليظ كتيل للملبس والاستبر ق تستعمل 5-5 وهو أغلظ من ااديباج‎ )( 
الجواليق : المعرب من الكاد الأميسي :اجنين ايه تيد ذاكر‎ ( ٠١ » * ادى شير : الالفاظ الفارسية المعربة صن‎ 
ْ .) ١١ ص‎ 


0 


لفغن 11 اانسة رل هدق المعدد ى وال اتسينا لق لك انا افوفة معويع امو الكنان أن الفيرف 
أ القريير اوعلط روا اطي :ون أويم شرك من الكتان والشرب وهو ثوب رقيق من الكتان 
والقسبى ') وهى قماش هن الكتان المخطط يبرسم ؛ والسندبى وهو ضرب رقيق من الديباج 
وغير ذلك كاعم (') والخخطط والمهال والمطير » وانخيل والمطوس » أى ما كانت نقوشه 
أو زخارفه فها رمم الاهلة والطيور والحيل والطواويس (4).) 

وكتب التاريخ مملوة بأسماء أخرى للأقمشة » لاتدل أوصافها على حقيقتها أو الغرض من 
استعالها كالبدنة (*) مثلا » وهو ثوب كان ينسج للخليفة ولا يدخل فى نسجه من الغزل سسداة 
ولحمة غير أوقيتتن وينسج باقية من الذهب » ولكننا نتساءل عن هذه البدنة وكيف كان نسيجها 
وهل كانت محتوى على زخارف نسجية أو مطرزة أو خالية من هذا وذاك ؟ كما نتساءل أيضا 
عن نسبيج القباطى الذى ذكر كثيرا فى جميع المراجع القدعة والحديثة . 

روى المفريزى فى خمططه أن المقوقس )١٠(‏ أهذف إلى .رهول الله صلى الله عايه وسلم 5 فيا 
اهدى » قباء وعشرين ثوبا من قباطى مصر ١‏ كما ورد به ذكر القباطى فى عدة موضوعات. فثلا 
وود امار مت اس كران فق مرا ار لسري عر لماعي 1 في اخخبار مكة اله قال : 
«ورأيت كسوة ممايلى الركن الغربى» يعبى من الكعبة » مكتوبا علبا مما أمر به السمرى بن الحكم 
وعبد العزيز بن الوزير بأمر الفضل بن سهل ذىالرياستين وطاهر بن الحسين سئة سبع وتسعين ومائة. 
ورأيت شقة من قباطى مصر فى وسطها ... ورأيت كسوة من قباطى مصر مكتوبا علا باسم الله 
بركة من الله ما أمر به عبد الله المهدى محمد أمير المؤمنين اصلحه الله محمد بن سلمان ان يصنع 
فى طراز تيبس كسوة الكعبة على يد الحطاب بن مسلمة عاملة سئة تسع وحمسن وماثة ) كما ذكرها 
مرة أخترى عند الكلام على مديئة تونة (1) ومديئة شطا (9) . 

ويذكر البلاذرى 7 رووارة احرص علته اه بن مرو رين فاص ف مودد زر صن الجزية 


. ) طبعة بولاق‎ ( "١ىط‎ ١ ابن اياس ب‎ )١( 

(؟) تيسير الوصول إلى جامع الأصول للشيباى جم ص 768-7510 . 

و القس ثيا ب كتان مخططة بابرسيم كان يجاء بها من مصر , 

(9) المقزيزى ج ؟ ص08؟ » ابن خلدون ب ؟ ص مه » المقريزى ج ١‏ ص ٠٠6‏ . 

(4) تاريخ التمدن الإسلانى ج ؛ ص ٠١5‏ لجورج زيدان »الافصاح ى فقة اللغة الصفحة ١5١ © 1١١5١‏ , 
(5) المقريزى جا ص 584 » كدوز الفغاطميين ص ؟١١‏ © اكوا لطر 0 #4 
(5) المقريزى ج ١‏ ص ١4؛.‏ 

(90) المرجع السابق ج ١‏ ص ؟9؟. , 

(4) المرجم السابق ج ١‏ ص ١9‏ , 

© المرجع السايق جح ١‏ ص ه66" , 

)٠١(‏ فتوح البلدان ص ؟؟؟ ( الطبعة الأولى - مطبعة الكتب العر بية سنة 14٠6٠‏ م). 


فنا 
(م ؟ 2 اللسيج الأسلامي ) 


على أهل مصر عند فتحها « والزم جميع أهل مصر لكل رجل هنهم ( أى المسلمين ) جبة صوف 

وبرنسا أو عمامة وسراويل وخفين فى كل عام أو عدل الجبة الصوف ثوبا قبطيا ) . 

تكسبى الكعبة بالقباطى » وهو ديباج أبيض خراسانى (9) » « وإذا حل يوم النحر كسى البيت 

بالديباج الأحر الحراسانى وفيه دارات مكتوب فها حمدا لله وتسبيحة وتكبيرة وتعظيمة .) . ظ 

من الوصن المتقدم نتبين ان كسوة الكعبة المعروفة بالقباطى كانت منسوجة من الكتان 

لمبيض وبا زخارف كتابية على شكل دوائر » وما كانت الطريقة اك اصن لحرو السرية 
ف العصر القبطى والى برع فمبا الفيط واشمهروا مب هى طريقة اللحىات غير الممتدة واذن فلا بد 

أن تكون القباطى قد زخر فت مبذه الطريقة . 


وإذا لوحظ ان نسبج القباطى قد امتاز عن المنسوجات الأخرى الى عاصرته بشرف الاهداء 
إلى اارسول صلى الله عليه وسلم فى العصر القبطى » ثم بشرف استعاله كسوة للكعبة فى العصر 
الاسلاتى وقيله» كان لنا أن نعتقد أله من تلك المنسوجات الممتازة » إذ ليس من المعقول ان تقدم 
هدية لرسول الله صلى الله عليه وسلم من المقوقس عظم القبط وقتئذ وليس ها من القيمة الفنية 
والقدر العالى ما يناسب مقام المهدى إليه والمهدى . 0 اا 

كما أنه ليس من الجائر عقلا أن بأمر خليفة كهارون الرشيد الذى امتاز عصره بالبلخ وَالرف - 
بارسال كسوة لاكعبة الا إذا كانت من أحسن ما ينتجه العال الاسلامى من الأنسجة فى ذلك الوقت 
وهو القباطى المزخرف بأشمر الطرق الفنية التطبيقية الى كانت سائدة فى حينه » إلا وهى طريقة 
اللحات غير الممتدة , < 

ذكر أبو المحاسن 1) أنه فى السنة الحادية عشرة 8910 ه ‏ 5٠٠1م)من‏ حكم الحاكم 
كسا الئعية بالقباطى » . ونحن إذا نظرنا إلى مدلول هذه ااكلمة ونعبى مما القباطى وجدنا انها مأخوذة ' 
من كلمة القبط » ومهما القبطبة (؟) » وهى ثياب بي من كتان تتخذ .صر والثوب منه قبطى . 
وإذ كانت لفظة قباطى اشتقت هن كلمة تعبى طائفة 0 ب للدلالة على امبا من 0 هذه الطائفة 
2 العصر القبعاى لقبطى وأوائل العصر الاسلانى 2 فهاذا تعلل اطلاق هله الكلمة 0 أى القباطى ) على 


الس سي 


)١(‏ العقد الفريد جم 2 54 ؟, 

)١(‏ وإذا صم قرل ابن عبدثربه فإنه يثير أشكالا بوصفه هذا الديباج الأبيض أنه خراساى لان مديئة خراسان لم تكن من 
البلاد الى اشبرث بصئاعة النسيج و لعل صحة هذه الكلبة .سر وانى وهو نسيج سادة ابيفضن يصنع بمدينة مرو . 00 

انظر ؛ .5011-3597 ,وءتسوانة سهم) 86 .م : أصووزهعة 

(0) النجوم الزاهرة ج 4 ص 5١7‏ , 1 0 ْ ظ 

(4) الاقصاح صن ١١١‏ , 


ان 


اللبسيج فى المصر الفاطمي ؟ فهل يفهم من ذلك ان غالبية سكان مصبر ما زالت إلى هذا العصر من 
الأقباط حبي انهم ظلوا بطلفون اسمهم على منتجامم ؟ على أنه من الثابث ان كثيرا من الأقباط . 
ند اعتنرا الاسلام لأسباب عددة » راما رغبة فى اللدين الاسلاي أو فرارا من دقع الجرية أو طمع 
فى منصب من مناصب الدولة , نعم لقد كان صناع اللسيج بل وجميع صناع الحرف الأخرى 
. والرراع فى أوائل العصر الإسلاتى من الأقباط» لأن العرب الذين تزحوا إلى مصر كانوا فى غى 
عن القيام مبذه الأعمال الى كانت تعد فى نظرهم وضيعة ما دام معاشهم مكفولا من ديوان العطاء(١)‏ , 


ولكن هذه الخالة لم تدم طويلا فقد أححذت القبائل العربية تفد على مصر شيئا فشيثا واننشروا 
فى جميع أنحاء البلاد واختلطوا بالأهلن وصاهروهم » إلا أن اندماجهم فى المصرين اندماجا فعليا 
لم يم إلا بعد ان اسقط الخليفة المعتصم اسماء العرب من ديوان العطاء سنة 716 ه فاضطر العرب 
ف سبيل كسب العيش إلى هزاولة ادرف الصناعية كالنسيج وغيره » مثلهم مثل مواطنهم الاقباط. 
سواء بسواء ؛ وظل أم م القباطى يطلق على ما يصنع هؤالاء جميعا حتى العصر الفاطمى , 


3 0 بتضح نا أن استعال أفظ قباطى هذا التار يخ المذأخر "81/١‏ هم "١لا‏ م4 
لم يكن بعبى اسم طائفة بعيسا #ولكة يعى طريقة فنية :طبيقية اشمر بانتاجها القيبط من قبل دخول 
الاسلام وبرعوا فبا فأصبح اسمهم يطلق علا سواء أكان صانعا قبطيا أم مسلا ؛ وظل هذا الاسم 
مستعملا طوال الفيرة النى سادت فها هذه الطريقة الفنية فى زخرفة المنسوجات إلى آخخر العصر 
الفاطمى . ولما ظهرت طرق فنية أخرى غير هله الطريقة احتى لفظ قباطى ) وكا نسمع قى ف الاغات 
ظ الأوروبية فى العصور الوسطى كلات أخرى للدلالة -لىي أنواع من الأقمشة مثل الدمشى نسبة إلى 

دمشق وموسلن نسبة إلى الموضل ١١!‏ . 00 

وهذه الكيات لا تعبى هى الأخرى وطن :أو جنسا بذاته إعا تعبى طريقة فنية اشمهرا ت بتسنعها 
مدينتا دمشق والموصل فأضبحت تعرف باسمهما . ظ [ 

كنا" أننا عد بيجا أطلق عليه اسم شكفين. اشدن. بضيفه :وهق الجر يلون 079+ فقل كانت 


زخارف الجوبلان منسوجة بطريقة القباطى وهى الى استعملها الاقباط من قبل . حقا انه لم يكن 
مخترعا لها ولكنه أحياها بعد أن طغت علبها الطرق الآلية وكادث تندثر : فحق له أن يطلق اسوه 


,١5١ ص‎ ١ المقريورى ج‎ )١( 

(؟) كنوز الفاطميين ص ١١١‏ , 

,0( جو يلذك أ سم المصائم فر نسية أشبرث بناج القباطى » وقد أنفعغث وَل الأمر ى بأريس سئة 16م كمصاله 
الصوافة ثم امعملت يبد ذلك فى لسج. الم بالى ى القرن السابع مغر مة 154 منسا اشترى .هله المنات ل سانة تك ما 
لويس ار أبع عشر و بقيت هذه المصائم للآن نمث إشر اف المكوية ؛ واتنتج نسيج القباطى ذو المشاظر النصويرية , 


الى 


على هذه الطريقة . كذلك نجد بان يدرك زباليدبية ) 117 ابا إل جني أريدوة يرن 
زخار فه منسوجة بطريقة القباطى أيضا ش 

تخلص مما تقدم ان كلمة اقباط ماهى إلا الاسم العربي الصحيح الشوجاة اخرلا 
ذواتِ اللمات غير الممتدة ؛ وهي الم جمة المختصيرة لكلمة ( بجقومه1 , 


يعدر نسبج القباطى أقدم لكات 00000 محاولة للحصول على زخرفة 
نسجية مكونة من لولين أو أكثر وان وسيلة صنعه تعد من أبسط الوسائل الى اتبعت ى صنع 
أقمشة مز خرفة النسبج » إذ لا محتاج نسجها إلى أكبر من تقسم خيوط السدى إلى فريقين 
متساوين ف العدد ( يوط فردية وخخيوط زوجية ) أنظر شكل () ويتحركان بالتبادل بواسطة 
درأنئن شكل (8) أو ما يقوم مقامهما شكل (4) . 


ونحدث الزخرفة عن طريق استعال لات ملونة تنسح جميعها غير ممتدة ى عرضه وبذلك 
م التكوين الزخرق له أنظر شكل )٠١‏ . والطريقة المتبعة لنسج هذا النوع من الزخرفة حتى 
الآن »هى أن يبدأ العامل بتمرير خيط اللحمة الملون فى مكان الجزء الزخرق المطلوب » داخل 
الانفراج الذى محدث عن جذب العامل لنصف الدرات بالنول الرأبى شكل (؟١)‏ أو سبب 
ضغطه بالقدم على دواسة (؟! أحد الدراتين بالنول الافى شكل )١1(‏ » فيحدث الانفراج 
وفى كلتا الحالدن تنفصل اليوط الفردية عن الخيوط الزوجية »فيمرر العامل بيديه خبط اللحمة 
فى المسافة الطلوبة ثم تعكس الحركة وبمر خيط اللحمة اللآق: فق المنافة” فسا أو خسن ديد 
الزرخرفة ثم يضم ماما إلى خيط اللحمة السابق وهكذا حى يم نسج الجزء المطلوب مع ملاحظة 
ماري الوم وي بر ا و ا 
لاحي حرا تارازو اي رار رركا ارد كروي اللعطاوددا] اراز ْ 


وعلى ذلك فأهم مميزات نسيج القباطى هى ما يأى': ‏ 


أ 


ل : انه ينسج دائما بطريقة نسج السادة وان الزرخرفة به ماثل بعضها بعضا ماما ى كل 
من سطحى المنسوج مع اختفاء خيوط السدى اختفاءا تاما محيث لا يظهر لها أى أثر 
سوى تضليع خفيف على سطحيه . 

ثانيا : وجود شقوق بين أجزاء الزخرفة المستقيمة الرأسية الاتجاه عند عدم استعال المّاسك 

المتبادل بين اللونين المتجاورين : 


60 0 تشتهر بلسي القباطر ذى المناظر التصوبرية منذ ااقر ن- )١6(‏ وقد استعادت شمر تا حديثاً .' 


بن 


ثالثا ‏ : وجود ثقوب صغيرة عند حدود ال زخرفة تظهر واضحة عند تعريض القطعة للضوء وذلك 
سبب عدم امتداد اللحمة فى عرض المأسوج ؛ إذ ينتبى امتدادها كما أسافنا عند حدود 
اللون كسب مكاله ومساحته من اأرخخرفة . 


ولهذا تعتر منسوجات القباطى من الأقمشة الى محتاج فى أداما إلى قدر كبر من 
المهارة العملية و كفاية فنية ثامة من العامل كما أنه يعتير من المنسو جات الي يتعذر صنعها 
بالوسائل الآلية الحالية . 


أما الوسيلة الى صنئعت بواسطها نسيج القباطى ونقصد بها الأنوال » فن الثابت أن النولين 
الرأبى والأقى وجدا جنبا إلى جنب منذ العصر الفرعوى »؛ فقد عير على رسم التو ل الو اس 
عذشرة نفرحتب وكذلك عقيرة تحوت نفر فى طيبة من منتصف الأسرة الثامئنة عشرة شكل (؟١)‏ 
كذلك وجد النول الأفى الذى يعرف بعد تطوره الأخير بنول أخمم شكل (11) . 


أما النول الرأمى ذو النقل الذى تكلم عنه طومسون وقال بأن القطعتين لوحة )١5(‏ و .)١5(‏ 
قد نسجتا عليه » فلم تعثر على أى دليل أو أثر يثبت أو يوضح إلى حد ما ولو عن طريق الاستنتاج 
أن النول المذكور كان له وجود فى ذلك الوقت » أى ف العصر الفرعونى اللهم إلا أن يكون 
الأستاذ قد اعتمد فى تكوين رأيه هذا على قطع من الحجر الجرى وجدت باسوان رقم (571/7) 
بالمتحف المصرى ومدونة بسجل المتحف على أنها اثقال أنوال » وبكل منها ثقبان بالقرب من 
طر فيه و بالثقب آثار احتكاك و تاكل بسيط » قد يكون آثار احتكاك خيوط بها . 


وقد ذكر(جول) هذه الأثقال ف أن استعملت ق شد نيو ط السدى ؛ ودلل على ذلك بوجود 
آثار احتكاك خوط من الثقوب الموجودة مبا إلا أنه لم جزم باستعالها سواء بالنول الرأسى أو الأفى )١(‏ 


(1) على أفيلا أميل إلى الأضط بالر أى القائل باستعماها (أى الأحجار) ليد خيوط السدى بالنول الرأسى إذ يعوزنا الدليل على 
إن اليو ل الرأسى ذا الأثقال » الذى ماثل النول اليونافى القدم »كان موجو دا قماد مصر الفراعونية » لأنا لم تعثر عل نان أ 
رسوم تقبت واجوده » بل أننا نستطيع أن ندلل على عدم و.جوده » ذلك أن نسج قطع من القماش بأطوال كبيرة بواسطته أمر 
من الصعوبة بمكان » مى تصورنا أن نسم قطعة طولها ثلاثة أمتار مثلا تحتاج إلى نول ذى قائمين ار تفاع كل مهما ثلاثة. 
أمكان بق تسق هل الأقل الت بعل الأثقال المخصصة لشدخيوط السدى بحيدة عن الأرض ببضعةستتمار ات تكيش إِذْنْ ينسى 
. لنساج أن يقوم بعملية النسج هذا إذا كاث النول المذكور مائل اادول اليونافن القديم وهما الرسمان أاوسيدان هذا الدول . 

هذا إلى أن وجود الثقبين بكل حجر يدعونا إلى التكثير 4 كان عدف النقوف تر كان :الوقن هنبا أن تشنيل لقد حيرط 
السدى وكما قال جول » لكان يكى ثقب واحد ليسهل تعليق مجموعات شيوط السدى ( الفار شكل اانول اليوئال ) . 

واف أرجح أن هذه الاحجار كانت تستعيل كأثقال لشباك صيد السمك و ليست اثقال أنوال وعلى ذلك فا استبعد و.جود 
ااثول ال رأسس ذى الثقل ى مصر اطلاقا . [ 
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اا ا 
راث بل بوجد ل ما شيا لول وسو ايد ا يد ٠‏ 
؟ - محتوى النول الأفى على دواستين ( ركابين ) متصلتين بالدرأتين يخبط » يضغط علهما 
العامل بقدميه فيحدث الانفراج ( النفس ). وبذلك تصبح يداه متفرغتين للنسج فقط 
شكل (18) . اما فى النول الرأسى فلا توجد دواسات بل يوجد بدلا مها عامل آخر غير 
8# محتاج النول الأفى إلى عامل واحد يؤئدى عمله وهو جالس بيها محتاج النول الرأسى إلى 
عاملين يوديان عملهما 9٠‏ | 
ما تقدم نتبين ان النول الأفى أسبل فى العمل عليه وأيسر من النول الرأسى وذلاك من الناحيتين 
المادية والانتاجية ؛: فبيما حتاج الأول إلى عامل واحد يئدى عمله وهو جالس مستخدما يديه 
وقدميه فى آن واحد » محتاج الثانى إلى عاملين » لان أحدهما يقوم مقام يدى نساج النول الأفق 
والعامل الثانى يقوم مقام قدميه . ' 
ولعل القارى* ينساءل » إذا كان ارجات اتسين انر رأسى من كل التؤاحى فلاذا 
استعمل النول الرأسى حى بعد أن تطور النسيج ؟ 
ولكنه قد يقتنع » بل وقد يرى أنه من الضرورى وجود النول الرأمى: » إذا علم بأنه ختص 
بنسج قطعم يصعب » بل يستحيل فى بعض الأحيان نسجها عن الول لفق رهلم انتملع يحي 
الى تتكون زخرفما من موضوعات تصويرية تملا القطعة كلها » فى هذه الخالة .: يتحم أن يكون 0 
النساج فنأنا وات يوكدى عمله وهو واقف لكى برى تفاصيل المنظر ال سيد 4 2 حتاج إلى 
عامل آآخر ليقوم بالعمليات الأخرى الى تتطلها عملية النسج كاحداث الانفراج ( النفس ) وخخلافة . 
اما النول اللو إلا القطع ذات الزخارف البسيطة وهى الى نجدها غالبة 
محصورة فى أشرطة . 


وبناء على ما تقدم فن المرجح ان النول الأفنى قد كثر استعاله فى العصر الاسلاتى )١(‏ , 


)١(‏ لقد وجد وصف للدول الأفى فى شعر يررجع إلى عهد الحليفة المهدى العبابى ؛ ؛ 
أنا أبن الثى خاض الصفوئ بعزمه 22 وقومها بالسيف حي استقابي 
ركاباه لاا تنفك رجلاه علهما إذا اليل فى يوم الكريبة قامت 8 
54 ْ 


- 0 اتصويرية 0 وافتصار 0 على العناصر البسيطة المتكررة 


ويقول الأستاذ هوبر ان طريقة امجاد زخرفة بالمنسوجات بطريقة القباطى لم تكن معروفة 
ب القدمة اللهم إلا عند الصينين حيث كانث هناك غعاوللات سيطة تشبه إلى حد ما تلك 
يقر أن اقباط . م يتكلم عن نسيج مصر الفرعوى فيقول : أما أقمشة قمشة قلماء المصريين 
567 نحختوى على زخارف غاية فى الروعة وان هذه ال زنخار ف كانت تضاف إلى المنسوج 
أثناء نسجه أو يعد تمامه بواسطة الرسم )١(‏ أو الطباعة (0) أو التطريز بالابرة . وكانت الزخارف 
المضافة إلى هذه الاقمشة تتكون فى الغالب من أشرطة وزخارف منثورة على أرضية الماسوج 
وقد وجد ق مصر حوالى سنة عي اكفان الموميات اشرطة ملونة مخيوط عرضية 
عّتلفة الألوان » كماز وجدت بعض القطع م فها مساحات غير منسوجة » وهنا يقول 
هوبر ( وهذا بجعانا نستنتج أن هذه المساحات تركت لكى يرتق فن الزخرفة بالابرة أو لعمل 


زخرفة بواسطة التطريز من نوع جديد » . 


ويستطرد فيقول ان هذه الطريقة كانت تتم منتبى الدقة منذ سنة 16٠١‏ ق . م وظلت مستعملة 
لزخحرفة الاقمشة حى عصر البطالمة سنة هما ق . م واستمرت أيضا إلى العصر الرومانى وأوائل 
العصر المسيحى » وقال ان أقدم قطعة من هذا النوع - ويقصد القباطى- وجدت عقرة نخدمس 
الرابع الذنى حكم مصر سنة ١468٠‏ ق , م لوحة (6١).وقطعة‏ أخترى علبا اسم امينحتب الثانى 
لوحة (15) . 


ونحن لا نتفق مع الأستاذ هوبر وغيره ممن قالوا بأن الزخعرفة ممنسوجات القباطى كانت 
نحدث عن طريق ملء فراع مسرواك بالابرة وسواء ثم هذا الدشو عل النول بعك تزع المفسوج 
منه »فال ىأرى ان مثل هذا الاجراء لا يمكن ان تتحقق معه سلامة الرخرفة من العيوب لان العامل 
مهما يكن قد أونى من المهارة والدقة لا بمكنه ان يوئدى الزخرفة فى الاجزاء المروكة بواسطة الابرة 
دون عيب أوخطأ » ذلك لان العملية دقيقة ومعقدة؛ فهى تقتضيه أن جعل الخيط يتقاطع مع السداة 
تقاطعا دوريا منتظ| يتجاور بعضه نجوار البعض ليغطى خخيوط السدى نغطية تامة » وعخاصة عندمايكون 
الموج ذا أسداء كثيرة العدد كما هو الخال 9 ف القطعة لوحة )١65(‏ الى يقصدها هوبر » فهى 


لصي معان سس سستسويير عع سس جم مامه ل ل بص لص سس معام بط 2 سسس سي ب سس جم ١ ٠‏ سمس لح مي عد ١‏ عم اكيب سسسب ب وا اس اماد سس اسل 
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وانا لنتساءل لم يلجأ العامل إلى مثل هذه الطريقة المعقدة المجهدة وفى متناول يده وسيلة نحريك . 
خيوط السدى ح ر كتين متبادلتن تسمح عرور خيوط اللحمة فى الجزء الذى يرغب حمل الزخرفة 
فيه وبسهولة تامة فى الفراغ النائج عن انفصال فريق الخبوط بعضهما غن بعض . وهل من الجائز 
ذنيا ان نستعمل الابرة كوسيلة الحصول على زخارف منسوجة فى فترة طويلة من التاريخ المصرى 
امتدت من العصر الفرعونى إلى أوائل العصر المسيحى » تللك الفثرة الى تطوزت فى اثناتها وسائل 
النسج تطورا عظما وظهرت خلاها منسوجات بلغت من الدقة والروعة مبلغا عظما دلت على 
كفاية فنية نطبيقية تستحق التقدير 


أما الأستاذ (طومسون)فله رأى مخالف رأى الأستاذ (هوبر)» إذ يقول( ان القطعة الى محمل 
ادم اميدحتب الثالى لوحة (18) تسبق اقدم قطعة عرفت من هذا النوع حوالى ٠٠٠١‏ سنة . 
اذيرجع تاريخها إلى سنة 4٠١‏ ق. . م واصلها من القرم ومحفوظة متحف المر ميتاج ممدينة بطرسيرج » 
ويقول امها تدل على تقدم صناعة النسيج ى عصر امينحتب الثانى وان الناحية التطبيقية لها تدعو إلى 
التقدير » وأن دقة الزخارف النبائية وغيرها لا يترك شكا فى أن الأنوال الى نسجت علها هذه 
القطع لم تكن بدائية » وفضلا عن ذلك فان ظهر الزخرفة بمائل وجهها كما ان اللحرات غير ممتدة 
وليس طا مبايات . 


ثم يصف طريقة نسج هذه القطعة لوحة )١5(‏ فيقول ١‏ من المحتمل ان يكون النساج قد جلس 
امام النول بدلا من خلفه )١(‏ وكان فى استطاعته رخو وشد السدى حسب الحاجة فى المكان 
الذى يرغب عمل الزخرفة به ) كذلك يقول ان النول الذى نسجث عليه هذه القطعة قد شدت 

سداه عجموعة من الاثقال بدلا من ربطها على اسطوانة » وان الاسكندناوين والاغريق قد 
اتخذوا هذا النولوطر يق تطبيقه أساسا لانوالم »وقد وجد رسم هذا النول على زهرية مدينة شَيَئزَى 
سئة 4٠١‏ ق, م 


ويصف لوحة (15) وهى بالمتحف المصرى بالقاهرة وتحتوى على كتابات هير وغليفية 
من بيبا كلمة ( نخت ) ومعناها القوة » فيقول ١‏ ان الكتابة مها تظهر كأنها مطرزة ولكها فى الحقيقة 
منسوجة يأساو ب العمل الذى كان سائدا فى العصر القبطى والذى من مميزاته أن اللحمة تقطع 
السداة فى زاوية حادة بدلا من زاوية قائمة انظ ر شكل )١١(‏ ما يساعد على امجاد الأقواس فى عمل 


الكتابة المر و غليفية مثل ( خع ) أى يشرق » وذلك بان يبدأ من وسط الأرضية ثم مملوئها بعد ذلك 
بعدة لمات منحنية كخط التحديد . 


معدي رييب سس ووب مس دوزي 0 ند اس . 
0 


. إنه يعى فى هذه المالة الذول الرأسى‎ )١( 


1 


كذلك يقول « انه يوجد خلاف بسيط من الناحية التطبيقية ببن القطع القدمة وبين تلك الى 
صنعت فى العصر القبطى والعصر الاسلاتى » اذ نجد فى القطع القدعة تماسكا متبادلا بين :اللجات 
والاسداء لتلافى الشقوق الرأسية الى تنتج عند تغير الوان وام سي 0 
النساج الشقوق دون اسك وذلث حى لا يشوه الرهم . 


وحن إذ نتفق مع طومسون فيا ابداه عن نسج الزخبارف على النول لد دا 
نخالفه فما أورده عن رخو وسد نصوط السدئ حسب الحاجة » إذ كيف يتسى للعامل أن يرختى 
وما ا عيرظ السدى حسب حاجته فى. المكان الذى يرغب عمل الزخرفة به وخيؤط. السدى : 
كما يقول مشدودة بالاثقال » فائه إذا رفع فريقا من اليوط لرخوه تزتب على ذلك ارتخاء اليوط 
المجاورة له من الجهتين محكم ربط الاثقال بعضها ببعض لكى لا تتأرجح 2١(‏ » لأن الرخو المقصود 
لا مكن احدائه إلا هذه الطريقة . وى رأينا ان هذه الأوضاع توادى إلى عرقلة العامل ولا نخلى ' 
من أخطاء عند نسج الجزء المطلوب من الزخرفة ولو اجرينا مجربة عملية بسيطة حسما جاء بهذا . 
الرأى لتبين لنا استحالة الحصول على نسيج خلو من الأخطاء السجية مندمج اللحمة فى الأرضية 
وزخخرفته . ولا مخى ان اندماج اللحات وضمها بعضها إلى بعض فق كل مرة هو من مميزات نسيج 
القباطى » ويتطلب شد خوط السدى ق أثناء: العمل شدا محكما لتنزلق اللحمات . يجانب 
بعضص لعخى خيوط السدى فما بيبا . 


وفضلا عن: ذلك فان ارتخاء الخيوط فى مكان الجزء الزخرق المطلوب نسجه يؤدى إلى انضهام 
خيوط السدى بعضها إلى بعض ف المكان المرتخى عند تمرير خيوط اللحمة حبى ولو كانت الابرة 
هى وسيلة تمريره » ويترتب على ذلك ضيق فى المساحة الأصلية لجزء الزخرفة'المطلوب نسجه 
( أى زم الجزء ) وهو أمر ليس له وجود باللوحتين )١5(‏ و (15) . 

وما تقدم يتبين نا ان طريقةالقباطى كانت مستعملة فى مصر منذ العهد الفرعونى واستمرت 
خلال عصورها التارئية حتى العصر الاسلائى » بل حى اليوم » 1وآما كانت تادى فى العصر 
الفرعوثن بنفس الطريقة التى أديت مبا فى العصر القبطى والاسلاى , ظ 


. انظر التول اليوناق‎ )١( 


١ 


مركز الضناغفة" 


ا ا ) وقرية الشيخ عبادة (9) والأسكندزية' ولس لق 07 أهم مرا كر 
النسيج فى العصر القبطى » واحتفظت كل فما. ممكانها 'الفنية والصناعية فى العصر الاسلاتى أيضا 
الذى امتاز بكبرة مراكز النسيج وانتشارها.فى طول البلاد.وعرضها » وذلك ليل العرب إلى الا.كثاز 
من الملابسن واقتناء الفاخر منها'. وقد ورد ذكر. مراكز النسيج فى .العصر. الاسلائى.ى كثير من 
المراجع التارخية أمثال اليعقونى وابن حوقل والمقدسى والاصطخرى والمقريزى وبعض هذه المرا كز 
لا يزال قائما حى الآن (4) كأسيوط واهناس(7*) والمنساوبويرة وتنيس وشطا والفيوم وقيس 
وطيحا ودميرة وتونة > :ودبيق.» والاشمونن ودمياط والاك ل . وقد أشار..الأستاذ جر:وهمان(5) 
إلى أربع مدن عرق قرا ادها ف أوراق الردى كانت ت تشتغل بصناعة النسيج م نشا ودلاص 
وانصنا وأشمون220 .. 

ا م تصناعة النسيج وتخصص بعضها ف أنواع معينه من الأقمشة فقد جاء ى 
المقريزى أن مدينة تنيس حالك.ها.ثياب الشروب ( الشروب حمع شرب وهو نسيج رقيق من الكتان ) . 
وكان يصنع فما لاخليفة ثوب يقال له البدنة وقداشهرت أيضا بالأقمشةالزفيعة. وغير ها من الأقمشة 
الأخرى كالقباطى : كما اشبرت شطا ودمياط ودميرة بصنع المنسوجات الرفيعة وقداشّهرت 
الأولى بنسججع الشرب والقباطى . أما أسبوط والأشمولين وأخمم والمتسافقد اشتهرت هذه المرا كر 
بصفة خاصة بأقمشة الفر ش الموشاة والبسط والستور أم|القيس فكانت ا اق الأقمشة الصو ' 
الناعمة (القهز) المعروفة فى كتب التاريخ بأكسية المرعز ١‏ 1 

وقد وزدت مديئة ( نشا ) فى دائرة المعارف الإسلامية 6 وق الزخخرفة اللسوجة للدكتور 
عبد العزيز مرزوق بلفظ ( بنشا ) ولكبى تبينت أن الباء حرف جر وليس من أصل الكلمة إذ 
أن النص الذى ورد قْ أوراق البردى هر كما يأثى ( فى طراز الخاصة بنشا ) » .وكذلك وردت 
فى المقريزىج ١‏ ص ١7‏ كما يلى ( نشا وه ف ريه من اقرى مديئة الأفراجون ) . ظ 


060 اأزخر فة ا 

0) الاكفون وكى حسن + زعارف اللشوجات القطة من < 

(6) ابن حوقل ص ٠١١‏ ؛ المقدمى ص ٠١4‏ ء المقريزى ج١‏ ص 8560 وياقوت - معجم البلدان ج ؟ ص 4ه » 
4 واليعقوىف ص م؟” والاصطخرى ص ٠ه‏ وابن إياس ج ١‏ ص 0ه . 

00( 9 .2 .1 يوه ط116 85 كه بطم ومده كه عط : مولي قتلاج/ه؟ 

(5) (المقريزى ج اص 70.0 ), 

(1) اليمقون ص ١‏ *” » جروههان - أوراق البردى العربية بدار الكتب المصرية ص + , 

(9) أنظر موقم البلاد على الخريطة , 


وب سوم م سير سي ملم 


١ 


مواد الصباغة 


وتدل الوان اليوط المصبوغة بات وزهائها رغ ما مر علها من السنين وتعرضها لشمس مصر 
امحرقة على أن المصريين قد برعوا فى فن الصباغة : ادك مواد الصباغة 
الطبيعية ٠‏ انظر شكل (15) و (19) . ظ ظ 


وتنقسم مواد الصباغة الى كانت تستعمل ى أوائل العصر الاسلامى ل فسمين أصباغ لبائية 
0 صبغة زرقاء والجهرة 2١١‏ ولونبا أصفر مائل إلى 
الحضرة وحجمها كحبة الحمص والفوة (؟» عود وهى صبغة حمراء بمحصل علبا. من جذور 
نبات عشى . والكركر ! ") وهو من الصبغات المياشرة الى لا تحتاج إلى مثبت سواء على الكتان 
أو الصوف أو الحرير غير أنه يتأثر نمؤم اليش ثم الزعفران (؟) والعصفر . 


3 الصبغات الحيوانية فتوث حك من الدودة ل المَر مزية وذى صبخة 0 قر مز ية ورهن 
للعلى (") وهى صبغة حمراء توئخذ من حشرة تنمو على أشجار صمغية . 


على ان الخيوط الع ل 2 سبال او ره 8 أما أرضية النشيج فهى فى الغالب 
اهما بيضاء كتانية أو صوف كحلية ولخاصة فى الاقمشة الى أعدت للملبس ء ذللك ير جع إلى 
كراهية المسلمت (7) للشاث ذات الألوان الزاهية و تفضيلهم البياض والخميصة(4) 1 

وقد اكتشف الأستاذ فسئر ان الصبغة الحمراء كانت توثخذ من اللعلى بعد دتخول العرب مصر 
وذلك مجانب الصبخة الوطنية الى توأخذ من الفوة عود . وكانت صبغة اللعل ترد.من اند »؛ 

. انار معجم الألفاظ‎ )١( 

(1) الزعفر ان بالا نجليزية (دا8ج5)! كانت أر ضن الجفار ( عصر ) تزرع الزعفران والعصفر ( المقريزى جد اصه ١؟).‏ 

69 لدو دة الرمزية يقول جاهير ىق ابه 0 الشيمسر بالتحارة ملمعة سين" يك أاأوهاب ( أن القرهز 0 زعيش 
عل جذوره دودة . وهذا الحشيش يثبو قى ثلاث عهات نقمل » ىق بلاد المغم ب والأندلس ومتطقة تأرين ( -جزء من شيراز ) 


وق منطقة أفغانستان . وألهود وده يعرقون سره و#تكرون تجحارته . 

أبن البيطار ج ؟! ص ١59‏ ؛بج 4 ص 17# س ع( , 

(5) اللعلى بالإنجليز يتمتره-مها عدلطءعق عندوها ( كتاب الصبافة - رشيد نور وعبد ١‏ لرور ف نصسار حنس و" 6 بم 
اقاهرة ) , 

() كتاب تيسير الوصول إلى جامم الأصول ب + ص 55107 14 718. 

43 تار يخ التيدث الإسلاني ب 4 ص 3١9‏ . المميعسه ( قبيص أسود ذو علامة ) , 


1: 


اما صبغة الدودة القرمزية ‏ الى كانت ترد من آسيا الصغرى وشواطيء البحر الاسود فقد اختفت 
ماما » وقد ارجعت المي بريتون السبب فى هاأءا إلى ان التجارة مع آسيا الصغري كانت قد انقطعبت 

بعد الغزو العربى رفنحت طرق أخرى مع الهند عن طربق ع الفارسى والبحر الأحمر , كما 
بول فسر ان صبغة الفوة عود ظلت مستعملة بعد دخول العرب ولكن بكميات قليلة » ذللك إلى 
ان صبغة الفوة كانت قليلة لا تكنى محاجات البلاد المترايدة ؛ وان صبغة اللعلى أقرى وأجود . 

على ان الثييز بن صبغة اللعلى والفوة عود لا ينسى بالعين المجردة خصو صا وائنا نجد فى القطعة 
الواحدة فى بعض الأحيان لونين أو ثلائة من مشتقات اللون الأحمر فلا يسعنا حينئذ إلا أن نحلل 
اللون نحليلا كمائيا لكى محصل على نتيجة مواكدة » ومع هذا فاننا لاا نستطيع ان نوارخ قطعة 
فى العصر الاسلاتى اعمادا على نوع صبغتها الحمراء ما دام كلا النوعين ( الفوة عود واللعلى ) كان 
مستعملا جنبا إلى جنب . 

وإذا كان فسّر قد اند من الصبغة الحمراء أساسا للتاريخ فان ذلك يصح فقط لمعرفة ما اذاكانت 
القطعة ترجع للعصر الاسلاى أو سابقة له . ظ 

على أن قيمة الوان الصباغة لا تخلو من فائدة فهى ان لم تهدثا إلى تاريخ القطعة فعلى الأقل 
مبدينا إلى معر فة مر كز صناعما . ظ . 


55 


تحليل القطع الاثرية 

ان قطع النسبج المصرى المرخرف الى ترجع إلى أوائل العصر الاسلاى قد نسج معظمها 
بطريقة القباطى »© ولا كانت القطع ذات التاربيخ الثابت ممْبا قليلة تكاد تعد على الأصابع » والكثرة 
لغالبة مئها ليست مرؤئرخة ؛ والحفريات لم ثقم مها هيئات علمية يمكن الاعاد عليها من الناحية 
الأثرية » فقد كان على علاء الاثار تأريخ ا#طع غير لمؤرخة » وهى مهمة شاقة كان جل اعمادهم 
فها على الزخارف فقط . اما الناحية الفنية التطبيقية وهى ناحية لها قيمها وخطرها فلم يعرض ا 
أحد » لهذا رأيت أن أتناول هذه الناحية بالبحث فقسمت نسيج القباطى إلى جانب التقسم الز خرف 
تقسها آآخر اعهادا على الناحية الفنية التطبيقية وقد راعيت ى هذا 00 المواد الى نسجت مهنبا 
سواء أرضية المنسوج أو زخخارفه فجاء فى أربع مجموعات على النحو الآتى : 
١‏ - القطع ذات الأرضية الكتانية المزخرفة بأشرطة من الصوف : 

قطع هذا القسم قليلة بالنسبة إلى غيرها مما نسج بطريقة القباطى وهى نتاز بأن أرضية النسيج 
مصنوعة من الكتان نصف البيض ويندر ان يكون بياضا كاملا » والحيوط متوسطة السمك 
وميرومة برما خفيفا »و خخيوط السدى واللحمة فها من فتلة واحدة وذلك ف أرضية النسيج .أما ف 
الشريط الزخرى فنجد ان النساج ضم كل فتلتين من خحيوط السدى إلى ؛ كني نكر سناد تمده 
وقد نتج عن اختلاف سمكى اليوط » أى خيوط اللخمة وهى من الصوف الرفيع وخيط السدى 
من الكتان السميك » تضليع ظاهر فى المنسوج وهذه الظاهرة تعد عيبا ثى فن النسيج لان هذا التضليع 
بجعل ليوط السدى ظلا يشوه شكل الرسم المطلوب » وخيوط اللحمة فى الزخرفة مبرومة برما 
شديدا ومتعددة الألوان . 8 

وتقتصر زخارف هذه المجموعة عادة على كتابات كوفية يابسة ذات زوايا نجدها احيانا بدائية 
كما فى لوحة(17) وأخرى متطورة قليلا ولكها خالية من الزخارف الخطية كما فى لوحة (008 ١‏ , 

ونلاحظ فق هذه الأشرطة الكتابية » انها دائما ىق وضع افنى ولا نكاد نجد قطعتين أو ثلانا - 
لمن بين مثات القطع الاسلامية الى نسبت بطريقة القباطى مزخرفة بأشرطة رأسية وذلك خخلافا لا كان ظ 
عليه الخال فى العصر القبطى الذى امتاز بأشرطته ذات الوضع الرأبى » وهى الى تزين القميص 
القبطى( منص ) والى تعرف بكلا نوات )١(‏ . 
0 60 أن كلمة (1+د1[ت) مأخوذة من اللاتيئية » وه عبارة عن شريط رأسى. عر يض من انسيج القرمزى يتدلى من وسط 
اارقبة فى القميص (نصت) الذى يلبسه رجل السداتو ممييزا لهم وتعرف هله الكارة (وتعداء138) أما رجال (مفنئقعبي) 
فكان قميصبم يتميز يشر يطين من (نكداء) يتدليان من الاكعاف وتعرف هذه الخارة (18جداه: عدو2) وقد انتشرت هذه الأخيرة 
سجميع أجزاء الامبر اطورية اارومانية وفقدت فيمتها الأولى وأصبحت تستعمل لمجرد ازيئة مئذ القرن الأول واستمرت إل 
القرن السابع ثم بدأت تخ . ا 
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رهذه الملاحظة جديرة فما أرى بأن يعبى مها لنعرف سبب تحول الأأشرطة الزخرفية من رأسية 
إلى أفقية خصوصا وان صناع النسيج كان معظمهم من القبط فى أوائل العصر الاسلامى كما هو 
ثابت من مؤلفات العرب وغيره, وان العرب لم يدنخلوا ص ل كل رو اي 
فتحوها الا أنهم حرموا استال الرسو سوم الدينية والرموز المسيحية وأبقوا ما عدا ذلك ٠‏ فلم يكن يعنههم 
إذا كان شريط الزخرفة رأسيا أو أفقيا » فنا هو السبب اذن فى هذا الاتقلاب ف التصمم الزخرى ؟ 


الواقع ان هذا الالقلاب أى التحول من أشرطة رأسية إلى أشرطة أفقية حدث ننيجة لأسباب 
دينية مباشرة وأخرى فئية غير مباشرة » أما السبب الديى فهو نبى الولاة لمسلمى مصر عن لبس 
ملابس الاقباط فقد منع عبد الله بن عبد الملك.والى )١(‏ صر « من لبس البرانس » وذلك فى سنة 
ه » وكان على أهل الذمة لبس زى خاص ممم تمييزا لهم عن المسلمين وذلك « بان تكون 
قلا نسبم طوالا مضربة 99 ) , ظ 0 

واستجابة لهذه الأوامر أصبح الزى الاسلائى مخالف الزى القبعلى إذ اختفت منه أشرطة (كلاق) 
الرأسية والجامات المستديرة وحل محلها أشرطة أفقية فقية تتكون غالبا من كتاباتعربية وأشرطة زخر فية . 


أما الأسباب الفنية فترجع إلى أن الاقباط كانوا ف العصر القبطى ينسجون الاشرطة الرأسية 
غالبا منفصلة ثم تخاط بعد ذلك على الثوب » وهذا كان النساج مضطرا لان جعل الزخارف رأسية » 
إذ لا يصح ان ينسج شريطا ضيقا نسجا أفقيا يترتب عليه أن يكون على جانى الشريط حملة 5) 
( شراريب ) نانجة عن خيوط السدى ؛: مخلاف الشريط الرأسى » فله أرمدة 5 
وتكون الحملة فى نبايبى الشريط . 


أما فى العصر الاسلاى فقد كانت الأشرطة تنسج فى نفس الوقت مع ' نيج الثوب تاكاه 
|الحالة يكون أيسر وأسبل على النساج أن ينسجها أفْقَيةَ وينهى منبا دفعة واسحدة هذا وقد رأى 
الْغرافين ان يضيفوا إلى الزخارف ما يقبت سلطانهم: فى البلاد فأمروا بأن تنسج مع الزخرفة جمل 


عربية تشعر بالدين الجديد ونتضمن ةا وهمركز النسيج وتأره ع اسح بات الأفقى 
أنسب فى تنفيذ هذه الرغية (*) , 


جم سااسفييي احاح ودج سج يه + وبجج سس مسبج هي نبج وجييد بيو يدس جه © و ١‏ جز وبواماسفه سلس جسن قسانت وبر ببس وساجوسوم لمجاام مركي بج ملستسي عايب بيه واو ووو ل نا 


, 7١٠١ صن‎ ١ ص مو » أبو المحاسن ج‎ ١ الكندى - الولا ة والقضاة ص مه - وه » المقريزى ج‎ )١( 

6 مشر به : مميطة بالقطن أى.متجدة( أأبو توس ماس اك تاب المر اج" ص ١ ١‏ (المطبعة مايه 0 
(؟) الإفصاح ى فقه اللغة ص (5١‏ ص انظر ممجم الألفاظ , 0 ظ 
(4) الإفصاح ى, فقه اللذة ص 5078 » انظر معجم الالفاظ . 

(ه) الزخرفة المنسرجة ص 86م , 
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؟ - قطع ذات زخارف صوفية تعلأ الفراغ كله على سدى من الكتان : 
تمتاز هذه المجموعة عامة بأمما نسيج سميك يطلق عليه البعض نسيج الكلم 217 . وقد ظهرت 
براعة النساج المصرى ف نسج هذه القطع من الناحية التطبيقية » إذ كشفت عن قدرته الفائقة فى استعال 
خيوط اللحمة بمنهى الخرية » فاننا نجدخيوط اللحمة فها تقطع خيوط السدىف زاوية حادة شكل )١١(‏ 
حى ليخيلالينا أنها (أى اللحمة) تكادتوازىالسداة » ومبذا استطاع النساج أنينسج الأشكالالمستديرة ' 
كما.لو كانت مرسومة . انظرلوحات )١19(‏ و(١5)‏ و )5١(‏ »بيما نجد النساج خارج مصرينسجها . 
بشكل متدرج على شكل سم أى ان اللحمة تقطع السدىفى زاويةقائمة وذلك أسهل فى الاداء لوحة ("8؟) . 


ومن المميزات التطبيقية الى اشهرت مها مصر هما تظهر بوضوح فى قطع هذه المجموعة وجود 
الشقوق الى تحدث عند تفسر خيوط اللحمة الملونة فى الأشكال الى -ها خطوط رأسية » فنجد 
النساج المصرى يرك هذا الشق عادة إلا إذا كان كبر فانه يوصله فى مسافات متباعدة غير منتظمة 
انظر ( لوحبى ١م‏ ان كا اتاج ذو الشر روات زر لبعد لدان مهما يكن طويلا 
م مخيطه بالابرة بعد ذلك اما بغرزة غير مرئية ( مسحورة ) أو بغرزة من غرز التطريز الجميلة 
كالقطعتين رق (١196)و )١1915(‏ بالمتحف القبطى . '! .. 


اما خارج مصر فقد تلافى النساج وجود هذه الشقوق » بنسج اللحمتين المتجاورتن على سداة 
واحدة وبأشكال منتظمة منها مايشبه أسنان المشط ومنها مايشبه اسئان المنشار انظر شكل )١15(‏ . 
وقد يان البعض ان وجود الشقوق ف النسيج) دليل على ضعف النساج وعدم خمرته ولكن الحقيقة 
غير ذلك » شن الثابت ان نسيج القباطى فى مصر قد تطور تطورا م يصل إليه فن النسيج فى دولةه 
أخرى » ووجود الشقوق يرجع إلى رغبة النساجفى عمل الأشكال الرأسية خطا مستقما غير متعرج 
وهذا ما محدث الآن فى القرن العشرين فى نسيج الجوبلان اذ ترك الشقوق وتخاط عندما يلنهى 
نسج القطعة بغرزة غير مرثية ( مسحورة ) . 

وتكوق تيوط الندى: :هذه للجموعة عن الكتان ون آنا تله واحدة سمكة أو ف 
فتلتين ميرومتين ء أما خيوط اللحمة فاللون الأبيض من الكتان » واللحمة الملونة من الصوف 
الرفيع وقد نتج عن اختلاف سمكى خيوط اللحمة والسدى تضليع ظاهر بالنسيج . ْ 

ومواد الصباغة المستعملة فى هذه المجموعة تكاد تنحصر ى صبغة النيلة إذ أن اللون الكحلى 
هو اللون الغالب » ومن القليل أننجد اللون الأخضيرالباهت الذى يوتخذ من النيلة باضافةجز عمن صبغة 
الكركم أو الزعفران اليه » كما نجد أحيانا اللون الببى . انظر لوحات (8؟) و (75) و(9ا؟) م 
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#ا اسم القطع المصنوعة من الصوف لحمة وسدى وتعرف بالقرام ('! : 
تشمل هذه المجموعة طائفتن ممُتلفتن من الناحية الفنية التطبيقية : 
1) الأولى وتتكون خيوط السدى من فتلتين ميروهتين برما شديدا » واللحمة من:فتلة واحدة 
أدق من خيوط السدى ؛ وتمتاز هذه المجموعة بميزات نسجية لا توجد فى النسيج المصرى وهى 
تلاق وجود الشقوق الى تحدث عادة من تغير الألوان المستعملة فى الزخرفة وذلك باستعال طريقة 
اسئان المشط واسنان المنشار شكل (15) ونرى ذلك واضحا فى لوحبى (9؟) ؛ (0") » كما نرى 
أن النساج لم يؤد الأشكال المستديرة على شكل خط مقوس بل اداها على شكل. درجات السلم 
كما لوحى (78) ؛ (19). 
ومما يسترعى النظر فى هذه المجموعة ان اللون الأبيض المستعمل فبا هو من الحيوط الصوفية 
أيضا وهذا أمر يندر حدوثه فى المنسوجات المصرية إذ أن الكتان يستعمل دائما فى اللون الأبيض 
وذلك لآنه أنصع بياضا ولأنءيوجد بكميات وفيرة؛ فهو الحامة الأساسية فى صناعة المفسوجات عصر . 
والآلوان المستعملة فى هذا القسم محدودة إذ جد فى لوحة ( )الى واللرك البع وى اللوبطان 
(1) و (4؟) نجد اللون الأحمر للأرضية واللون الأبييض للزخرفة . ووجود اللون الأحمر هنا 
يسترعى الانتياه لأنه منقطع النظر ما جا وا ماري 0 المصرية البى 
تزخخر مبا متاحف العالم » استعمل فها اللون الأحمر بمفرده . 
ويرجع متحف الفن الاسلائى هذه القطع لوحات (58)» (4)14 (#0) إلى العصر الطولوى 
أى أنه بنسها لمصر ولكتى ارى نسبتها للعراق للأسباب الى سلف ذكرها وتتلخص فها يلى : 
أولا : انها منسوجة بطريقة تختلف عن طريقة. نسبج القباطى المصرية وذلك باستعال اسنان 
المشط وأسنان المنشار لوصل الألوان بغضها ببعض . 

ثانيا : استعال الصوف ف اللون الأبيض فى الزخرفة » .ول نجد لهذا مثيلا فى القباطى المصرية 
حتى ف القطع الى نسجت كلها لحمة وسدى من الصوف » فان اللون الأبيض يستعمل 
دائما من الكتان (؟) , 

ثالنا : استعال اللون الأحمر عمفرده. 

رايعا : هناك مسحة ساسانية على الأسلوب الزخرق 7 . 

(ب) والثانية وتنطبقعلها كلميز ات نسبججالقباطى المصريةمن الناحيةالتطبيقية الى سبق ذكرها . 

وبعض قطع هذه المجموعة سميك من النوع الذى يعرف بالكلم » وتتكون السدى من فتلتين 
مير ومتين واللحمة من فتلة واحدة ارفع من فتلة السداة ولذا يظهر فى النسيج: بعض التضليع . 
6 اه ؛ انظر معجم الألفاظ . (؟) انار طراز الفيوم لوحت ( 40 ) ؛ ١(‏ 6 

() متحف الفن الإسلاى ( سحجرة العصر الطولوف ) . ظ ظ 
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.ولما كانت الزخخارف تملا الفراغ كله والنسيج سميكا فانى ارجح ان يكون استعاها الفرش ويس 
للمليس . انظر لوحى )و (515). 


وهناك مجموعة كببرة من القطع: الصوفية ولكها نسيج دقيق » إذ تتكون السدى من فتلة 
واحدة رفيعة وكذلك اللحمة . وتمتاز هذه القطع . بألوانما القاتمة وهى غالبا من اللون الكحل 
كما تمتاز بأن زخارفها محمصورة فى أشرطة أفقية متعددة الألوان برع الفنان فى تنسيقها حى لاتنفر 
مها العبن كما فى اللوحات(9" ) (40) » )4١(‏ . ولا كانت معة هذه الأقمشة رقيقة وتنحصر 
زخرفها فى أشرطة فن المرجح أن يكون استعالها للملبس . ولا يفوتنا أن نشير هنا إلى أن اللون 
الأبيض المستعمل فى زخرفة القطع كلها سواء السميكة منها أو الرقيقة متخذ من الكتان وليس من 
الصوف كما هو الخال فى القسم الأول من هذه المجموعة . 


4 -- الققطع الككتانية ذات الزخارف الخريرية المعروفة بالقبى !١(‏ : 


سبق ان ذكرنا فى الباب الأول ان استعال اللترير فى المنسوجات المصرية فى العصر القبطى 
كان نادرا . وقد ظلت الخال كذللك إلى أوائل العصر الاسلاتى » وذلك لغلاء مادة الحرير من 
جهة وتحرم (؟! استعاله على الرجال إذا ما زاد على قدر معين من جهة أخرى على التفصيل . 
الوارد فى الباب الأول . على انه مضى ازمن خفت حدة التعصب الديبى وظهر أثر ذلك واضحا 
فى نسبج ادرير فقد أخمذت تزداد كمية الحرير المنسوجة فى الثوب شيئا فشيئا حتى كادت تملا الثوب 
كله فى أواخر العصر الفاطمى . ويتجلى هذا التدرج فى اللوحات الآنية وهى مرتبة ترتيبا زمنيا 
(5؟؟) 2 (45)ء (44) 2 (55) 2 (95غ)اء (ده)) (ظاه) (قه) (قه)ء (كه) 257 , 
وقطع هذه المجموعة تمتاز بدقة نسيجها الكتانى ورقته وزخارفها محصورة فى أشرطة أفقية 
منسوجة من الحرير المتعدد الألوان » ولذلك فن المرجح ان تكون قطع هذه المجموعة صنعت 
. وما يلفت النظر ان حرير معظ قطع هذه المجموعة ليس له البريق الذى بمتاز به الحرير ؛ 
ولعل ذلك يرجع إلى ان خيوط الحرير المستعملة فيه لم تبيض تبييضا (؟) كاملا » لا كما ذكر 
رعوند كوكس من ان اليوط الحريرية المستعملة فى نسبج وسط العالم الاسلاتى مخلوطة اما بالقنب 
أو الكتان . 
)١(‏ الافصاح فى فقه اللغة ص 15١‏ » انظر معجم الألفاظ ص 1810 . 
(؟) كماوردق الأحاديث الشريفة , 
(*) سيجى” تفصيل ذلك فى |ازخارف قى ص ١ه‏ . 
6 أى أنه لم تزل منها المادة الصمغية . 
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ولا يفوتنا ان نشير هنا إلى ان احدى قطع هذه المجموعة جديرة بالملاحظة وهى اللوحة 
(44) ففسها ظاهرة قل ان نجدها فى قباطى العصر الاسلاتى » وهى ان شريط الكتابة نسيج منفصل » 
كما كان متبعا فى العصر القبطى » ثم اضيف هذا الشريط إلى النسيج و ممكننا اعمادا على هذه 
الظاهرة » بجانب اعتبارات أخرى لها قيمتها ان نرجح نسبة هذه القطعة إلى أوائل العصر الاسلائى 
أى إلى العصر الأموى » ويؤيدنا فى هذا الرجبح أسلوب الكتابة فهو بدائى لا يتعدى أوائل القرن 
الثانى المجرى » كذلك ان نص الكتابة غير مقروء فى جملته مما يدل على ان الناسج -حديث العهد 
باستعال اللغة العر بية . ل 

وتمتاز قطع هذه المجموعة مسحة اسلامية ظاهرة لعدة أسباب منها : 
أولا : استعال مادةالحرير فى الزخرفة هما لا نجده فى نسيج القباطى فى العصر القبطى . 
ثانيا : وجود كتابات عربية على كششر هلها فى بعض الأحيان كتابات موئرخة . انظر اللوحات 

(45) 40(6) :(0ه)ء (دة) . 

ثالثا : الاشرطة الرخرفية كلها فى وضع أفى . 


فصل لمالا 
الزخارف 


ولد وجدت من المكن تفسي لمج اقباط فى لرة الاتقال نبعا باصي والأسلوب الرخرفى 
إلى حمسة طر ز و تسسمية كل ة قسم منها باسم المر كز الصناعي الذي انتيجه , 
١‏ -. طراز الدلتا : 

يكاد يكون النسبج المصرى فى العصر الأموى امتدادا لنسيج العصر القبطى » مع فرق بسيط 
ل ا 0 
غية املق نرم هران غننها: أمر ناث تكون بع ع و لا 
عبد الله بن عبد الملك » المسلمين بان يتخذوا زيا الفا لزى الأقباط » عند ذلك بدأ 0 

على النسيج المصرى شار ات امكتنا بواسطما ارجاعها إلى العصر الاسلاتى : منها ظهور دروف 
أو مقاطم من كلات باللغة العربية وهى فى معظر الأحيان غير مقروءة ٠‏ وذلك لجهل الناسج 
باللغة العربية . كما فى لوحة (44) .1 

ا ل هار المج ل 0 0 ارد عت 


| الوقت ول 0 لسيب ق ذللك . 


أما مادة الشريط الزخرق فهى غالبا من الحرير فى القطع الى نسجت بالدلتا 117 . وكان 
استعال الحرير فى نسيج القباطى نادرا فى العصر القبطى . 

أما فى العصر العباسى فقد ظهرت مصانع الطراز الخاصة والعامة الحاضعة لاشراف الحكومة 
اشرافا تاما » وكان ازاما على هذه المصانع ان تنسج شريطا ٠ن‏ الكتابة العربية حمل اسم الخليفة 
ومكان الطراز لهذا كان من اليسير علينا معرفة تاريخ القطعة ومكان الطراز الذأى صنعت فيه . 
وكان على صاحب الطراز (1) ان مختار الجيد من القطع الى تصنع ممصانع الطراز فيرسلها إلى 

. وهى المعروفة بالقسى‎ )١( 

(؟) صاب الطلراز - أى ري ا لس 1 


آم 


الخليفة نمشيا مع ما كان يقتضيه نظام الالترام (1) ؛ وكان الحليفة مبدي من هذه القطع امختارة 
إلى بار رجال الدولة الاسلامية عامة تقديرا لم علي جلبل أعملهم , وقد عرب هذا التقليد في 
العام الإسلاي باسم المبلغة (29 , اما الباقي فكان بصدر إلى الباريج ٠‏ ظ 


وبلاحظ ان القطع التى تحمل اسم خليفة ما عثر عليه متها إلى الآن » لم يكن من بيعما ما حمل 
اسها لمصنع طرال موجود باحدى مدل الصعيد . عن أن تعليل ذللك سبل ميسور إذ علمنا أن مدن 
الدلتا منذ امد بعيد مشبورة بانتاجها لاجود وادق المنسوجات الكثانية وذلك لوفرة الكتان 5 
ولملاءمة جوها الرطب لانتاج خيوط منه غاية فى الدقة . أما مدن الصعيد فقد كانت تشتهر مماسوءجاتما 
الصوفية » ولما كالت جميع ولايات العالم الاسلاى تقريبا تنتج الصوف فهى فى غير حاجة إلى 
مسوجات مصر الصوفية» بيها هى فى حاجة إلى منسوجاتما الكتانية » وعلى ذلك فقد كان من 
الطبيعى ان تنشأ دور الطراز الحكومية فى مدن الدلتا . 


ثثبين ما تقدم ان نشبج الدلتا كان محتوى غالبا على كتابات موئرخة نجانب الشريط الزخرق 
المصنوع من الحرير الملون . اما عناصره الزخرفية فتتكون من رسوم نباتية محورة عن الطبيعة 
مثل لوحة (40) ومما حدر بالملاحظة فى هذه اللوحة ان التفاصيل اازخرفية ف معظم القطعة لم حددها 
أو يظهرها استعال الألوان ال#تلفة بل استعمل فهها ختيوط رفيعة لتحديد الوحدة الزخرفية عن الى 
تلمبا ؛ وقد كانت هذه الطريقة متبعة فى زحرفة نسيج القباطى فى الغصر القبطى فى القرن الرابع 
والحامس والسادس الميلادى لوسحة رقم )2 وق بعض الأحيان جد الزخخارف النباتية ممصورة 
ف اشكال هندسية ٠كونة‏ فى غالب الأحيان من اشكال سداسية ويفصل ببن كل منها عنصر نبا 
آخخر كما فى لوبحة (44) واحيانا نجد عناصر حيوانية وطيورا » على ان كل العناصر الزخخرفية. 
سواء النبانية أو الحيوانية محورة جدا عن الطبيعة حتى انه ليصعب فى كثير من الأحبان تمييزها كما . 
ل لزعل ارام دراو هله الطروى و نظي اناق إنانان "كر ختصورة اماك واقوية أن تنضان ون 
جامتن انظر لوحتى (00) ؛ (01). ١‏ 00 ْ 

وهذه العناصر الزخخرفية واسلوبها الفنى مأخوذ من الفن القبطى » على ان الزخارف القبطية 
وبنخافية تللق الى عل اللنتوسا كا كائنق ذاك أمر ل لله ونس العاف مفو اذه 
قدعة» وعناصر أسيوية وخحصوصاالساسانية . فترى العنصر المصرى ممثلا فىزهرة اللوتس ف لوحة 

)١(‏ نظام الالترام هو أن تلعزم كل ولاية 'بتقديم أحسن ما تنتجه كجزء من الجزية السئوية » فغلا كان خلفاء الدولة 
العباسية يلزمون عمال معبر أن بمدوه, بالأثواب الديبقمة شغل يس والمقاطع والشر ب والإسكددرية ( تاريخ ابن إياس ب ١‏ 
ص "١‏ - بولاق ) , 


م0 أول من منج الخلمة فى الإسلام هو الذى صل الله عليه رسام رسار عل ببجة الخلفاء بن بمده.( تاريخ الكامل .لابن 
الأثبر ج ؟ صن 184 ) وصبح الأعشى س م صن 704 , 
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( :89 » ١هة)‏ وثما نشمهات إلي حد ما زهرة اللوّس الى فى لوحة )١15(‏ ؛ والعنصر الأغربي 
في لوحة (50) ثمثله الزهرية , اما العنصر الإسيوى » الساساني, فيمثله اتقشياض الطائر على 
الحبوان في لوحي ( 6٠١‏ - ١ه‏ ) , وقد ننم الفنان القبطي فى مزج الفئين اهلينسيى والساساني 
(أو الفارميي ) معا » على أن الفن القبطي ابتعد عن لظام القائل وبذلك سمل التكرار مل المر كزية 
وترى ذلك واضحا فى جميع قطع القباطى المرخرفة باشرطة وخاصة فى طراز الدلتا مثل لوحاث 
(568) 2 (59) (٠فغيءلأاة)غ(؟ة6))؛(هة),‏ 

ومن مميزات طراز الدلتا الى يكاد ينفرد ما هو احلال الاشرطة الكثابية محل الزخرفة وذلك 
فى أواخر فّرة الانتقال ؛ أى فى أواخر الحكم العبابى فى مصر ؛ عند ما تطور اللخط وظهر اللخط 
المزهر فرى مثلا فى لوحة (هه) سيقان الحروف منبهية بانصاف مراوح تخيلية وحرف العين 
فى كلمة مطيع تحتوى على ورقة نباتية على شكل القلب . 

ومعظ, قطع هذا الطراز مؤرخة » وشريط الكتابة مما اما مطرز كما ق لوحتى (ف؛) ) 
(59) أو منسوج كما فى لوحات (20) » (“اهع ء, (ده) أما لوحتا (51) » (؟ه) فمُن ا مر جح 
اهما أخذتا من قطعة نسيج احتوت على أكثر من شريط زخرق يعلوها شريط كتالى واحد » 
“م قصت هذه الأشرطة باحجام مناسبة لعرضما بالمتاحف )١‏ فكانت النتيجة أن شزيطا واحدا 
من الأشرطة محمل الكتابة . أما باقى الأشرطة فخلو منها » ويتضح لنا ذلك إذا استعر ضنا لوحة (50) 
فهئ نحتوى على شريطن زخرفيين متجاورين يعلوهما شريط الكتابة فلو حدث ان قص احد 
الشريطين لأصبح أحدهما حتوى على كتابة الطراز بها الآخخر خلو منها . 

ولا كانت اللوحتان ١‏ ١ه‏ > “9ه ) تشمهان لوسحة (0١ه)‏ من كل الوجوه » شادة الشريط 
الزخرق واحدة كما ان الألوان واحدة » وكذلك العناصر والأسلوب الزخخحرق يكاد يكون 
واحدا » فن المرجح اهما ترجعان إلى نفس تاربخ لوحة (20) أى إلى عصر الخحليفة المقتدر 
(هوك «١.‏ هوه 480 م ) وليس إلى العصر الفاطمى كما يقول كندرك )١(‏ عن 
قطعة مشاءة له وهى برقم ( 854 ) بمتحف فكتوريا وأليرت .. 


أما مراكز طراز الدلتا فكثرة أهمها تليس وتونة ودبيق ودمياط وشطا وبورة ونشا ” 
والإسكندرية . انظر الخريطة من 4 5 


, علمت من معحك الفن الإسلاى أن ممظلم الأقبذة أن عثر عليها فى الحفريات قصث بأحجام مناسبة للمرض‎ )١( 
. سوله سموطه354 ؟ عاأمإعضمع؟‎  7ةعغتلمر‎ 2. 3, 21. 111 ١ 6 
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)1( طراز الميخسما‎ - ١ 
١ 00 قا قبا لاس عر‎ 


: المجموعة الآولي‎ ) ١ 
101100 
الحرير المتعادد الألوان , اما العناصر الرسر فية فهندسية بحتة تيكون من الدوائر والصاف الدوائر‎ 
الى كان الأقباط يستعملو ما مهال 9 وراففيت المراج العر في ومن ثم أصبحت الأساس الأول‎ 

مو نضوعاتهم الرخحر فبة مثل اللوحات (5؟) » (10؟) ؛ (44) ١‏ 

وبصاحب شريط الزخرفة عادة شريط آخير كتانى كما ى لوسحة (41) ويؤاخل من نص 
الكتابة اما صئعت فى طراز الخاصة مديئة المنسا وهذا النص يشبه نص الكتابة فى لوحة (41) إلا أنه 
ينقصه ذكر مكان الط ران #ذلك نس لوسة :4 4)يشبة لفن( لود 5 > 47 ) إلا أله 
يذكر زيادة عنهما اسم مكان الطراز ( مصر ) . وسبق ان بينت أن مصر قد تعى العاصمة كما 
تعبى القطر كله . وعلى ذلك فن المرجح ان تكون لوحة (/!4 » 48 ) من صناعة مدينة المبنسا » 
وذلاك اعتّادا على عدة أدلة تتلخص ف النقط الآتية : . 
١‏ مادة النسيج واحدة سواء فى الرقعة أو الشريط الزخخرف و كذلاك الألوان واحدة . 
5 - نصوص الكتابة متشامبة . 
م ل الرنحارف فا جميعا هندسية حنة تتكون من دوائر وانصافها . 
4 أسلوب اللحط واحد وهو يشبه أسلوب الكتابة على شواهد القبور فى القرن الثالث ال هجرى 


(ب) المجموعة الثانية : 
تمتاز زخارف هذه المجموعة بأنها جميعا من الصوف وبلون واحد غالبا وهو الكحلى وى 
أحوال نادرة نجد اللون الأخضر الباهت أو الأحمر أو البى مع اللون الكحلى » كما فى اللوحات 
١ )1١(‏ (179) » (18) . وهذه الزخارف ليست عحصورة فى أشرطة بل تملا الفراغ كله تقريبا » 
أما العناصر الزخخحرفية فهى أما عناصر نباتية ممورة تشبه طراز سامرا وخاصة الثانى والثالث منه . 
أنظر لوحة )7٠١(‏ » (١؟)‏ » (17) © أو رسوم طيور وحيوانات مرسومة بأسلوب ساسائى 
يشبه تلك الرسوم الى على الأوانى المعدنية الايرانية الى يطلق علبا ما بعد الساسانى . لوحة 
(19)ر 08 . | [ 


(1) تقع مديئة البهنسا على بحر يوسف أحد فروع النبل » على بعد ١١٠١‏ ميلا جنوب القاهرة وكانت تيرق فى العصر ‏ 
الروماقى باسم , ! 
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على أن هذه القطع تكاد تخلو تماما من الكتابات المئرنخحة ولا نجد الا اسم مدينة الهنسا مفسوجا 
على بعض منها مط عريض لوحة (8؟) » (55) مما جعل مهمة تار مها شاقة ولكن الذى هون 
من هذه المشقة ع ان هذه المجموعة بالذات قامت زخارفها مقام الكتابات المؤرخخة » لأن أسلوب 
زخارف سامرا لم ينشأ إلا حدن نشأت مدينة سامرا سنة 885 م ولم ينتشر هذا الأساوب الزخرف 
فى مصر إلا بعد أن جاء الها ابن طولون الذى ولد ونشأ فى قصر اللحلافة ببغداد وتأثر بالفن الساسانى 
السائد مها إلى حد كبير . على أن طراز سامرا بشكله الواضح لم يستمر طويلا على النسيج المصرى 
إذ اختئى بمجرد سقوط الدولة الطولوئية سنة 789 م / 4١05‏ م كما أن مدينة سامرا كانت قد 
هجرت منل سئة 881 م » فن المرجح أن تكون هذه القطع من العصر الطولونى » كما أنه من 
المرجح أن تكون جميعها من صناعة مدينة البنسا للأسباب الآتية : 


1 د انبا كلها من النسيج السميلث الذى يعرف ( بالكلم ) وهو من انتاج مدن الصعيد . 


. المادة المستعملة فى الزخحرفة هى الصوف الذى اشهرت به مدن الصعيد‎  '٠ 


+ - لم جد اسما مر كز صناعى على يعض هذه القطع غير مدينة الهنسا . 
الموفق أختى الحليفة المعتمد حذف ابن طولون اسم الموفق من الطراز وانشأ مصائع طراز 
خاصة به فى منطقة الفيوم » كما نلاحظ ان نص الطراز على اللوحات (15) » (/41) ؛ 
(5)َ يذ كر فيه أسم لحليفة أو لأمسر من الدولة العباسية . 


المجموعة الثالئة : 


وتنحصر زخارفها فى أشرطة أفقية » وقوام الزخرفة رسوم طيور وحيوانات بأحجام صغيرة 
ومحورة عن الطبيعة ومحصورة فى جامات سداسية الشكل لوحة (8”) وقد رسمت هذه الزخخارف 
بالأسلوب الساسانى » فنجد مثلا العصابة الطائرة فى عنق. الطائر ويشبه رمم الطائر تلك الرسوم 
التى على المعادن والى تعرف ا ( بعد الساسانى) » وتمتاز قطع هذه المجموعة يأنها منسوجة كلها 
من الصوف وأرضية النسيج باللون الكحلى » أما الشريط الزخرق فتعدد الألوان ونجد فوق 
الشريط الزخرف عادة كلمة البنسا مكتوبة بأسلوب يشبه تلك الى فى لوحتى (17) و (14) ) 
ولذلك فن المرجح أن تكون قطع هذه المجموعة معاصرة المجموعة الثانية أى انها ترجع إلى 
العصر الطولولى . 


00 


طراز قيس ١١!‏ : 
زخارف هذا الطراز محصورة فى أشرطة أفقية متعددة تملأ جزءا كبيرا من النسيج » وأرضيته 

من الصوف الكحلى بينا أرضية الأشرطة الزخخحرفية من اللون القرمزى © وقوام زخارفه رسوم 
هندسية وبباتية متقنة إلى حل ما ومحصورة قى أشرطة ضيفة ؛ اما الشريط العريضص فيحتوى 
على رسوم حيوانية مخورة ومرسومة بأسلوب ركيك كما نجد فى لوحة (1"0) رمم سمكة وهى من 
الرسوم المقدسة عند القبط لان اسمها باللغة القبطية مجمع الحروف الأولى من اسم السيد المسيح (9) 
وصفاته الأربعة . ومعظ القطع علما كتابات عربية بعضها مرخ مثل لوحة (70) » وترجع إلى 
سنة ثمان وستين ومائة أى إلى عصر اللخليفة المهدى » واللوحتان (5") » (/918) تشسبان لوحة (7"4) 
و غلك عزوو ل ظ 

ع المادة والألوان فى القطع الثلاث واحدة . 
5 ة ةز زدزةز2زد د52 0 1000 
م« ل أسلوب الكتابة فنما واحد . 
وعل ذلك فن المرجح ان تكون لوحتا ( 5" ) » لا" ) قد صنعتا مملدينة القيس صر 
الوسطى ف القرن الثالى المجرى ‏ الثامن الميلادى . 


قطع هذا الط ل يط الزخرق من الصوف أو الخرير لوحات 
(؟4 ؛ 4ه :55 ) والبعض الآخر مرسوم رقعته ورسومه من الصوف . 

أما العناصر الزخرفية فقوامها رسوم آدمية وحيوانية وطيور وكلها ذات طابع بدائى 7(" 
ومحورة عن الطبيعة لوحات (9" + )4١ © 4٠‏ . والأسلوب الزخحرف لهذا الطراز عامة قبطى 
عت ؛ فهو كتاز بضعف فق التأليف وبتوزيع غير منتظم لاعناصر الزخرفية ويبدو فيها ضعف 
د الوق وسور ل اكات 01 »؛ فقد كان الفئان يستعمل لا ور مو ضوع 
واحد وذللك لكى يبعد عن القائل . أنظر لوحة )4١0(‏ . 


)١(‏ المقريزى ب ١‏ ص "٠‏ ( هناك مديئة أخرى تعرف بقيس ق مصر ااسفل تقع بين ألغرما والعريش © معيجم 
اابلدان لياقوت ب 4 ص 4و( أن مديئة قيس الى يمصر الوسطى تشبر متسوجاتها الصوفية ) » العقد الفريد ج ؟.ص 5و؟ 
تاسب إلى القيس الأ كسية الصفنية الحمر » المقريزى ب ١‏ ص 74# تصنع بالقيس الأقمثة الصوفية من شعر الماعز 

(؟) سمكة باللغة القبعلية عنمن وه نجمع الحروف الأولى من اسم السبيد المسيح عتإعه111 و صفاته الأربع ( ١‏ ) ومن 

:([(ب) ممع (ج) ممثلا (د) وطامب 
(0) الدكتور زكى حسن : فئون الإسلام ص 48م 
(4) الدكتور زرُكى حسن : ز شارف المنسوجات |أقبطية ص 6 , 
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وقد أند طراز الفيوم عن الفنان القبطى كرهه نحاكاة: الطبيعة فكانت رسومه نحورة بل 
ومتطرفة فى التحوير حتّى انها أصبحت رسوما رمزية تظهر أوضح مميزات الأشكال فقط ولذلك 
أطلق علها البعض رسوما ( كاريكاتورية )١)‏ . وتقول نانسى بريتون ان مثل هذه الرسوم 
الكاريكاتورية لم تكن نتيجة ضعف ف الرهم ١‏ كما زعم الاستاذ جاستون فييت » كما تقول 
ا ا اا 
لوحبى (8" :5ه ). 

وألوان زخارط هذا الطراز مختلف باختلاف مادة اللسيج فهى هادثة منسجمة قى القطع 
الكتانية المرخرفة بأشرطة حريرية » وفاقعة براقة فى القطع الصوفية . 

على أن طراز الفيوم لم مخل من ميزات اسلامية » مثل الاشرطة الأفقية المنسوجة مع الوب 

فى نفس الوقت » كما تظهر فى بعض القطع كتابات عربية لوحة (9"؟) وق بعض القطع نجد 
شريطين محيطان بالشريط الزخخرفى » مهما زخخارف تشبه حروف الكتابة العربية ولكلها ذات طابع 
خاص » فهى تمتاز سيقان حر وفها الى تشبه رأس اأر ممح ؛لوحى (40 .)4١١‏ 

والذى يرجح نسبة هذه المجموعة إلى الفيوم هو ورود اسم الفيوم ق كتابة قطعة تمتاز 
بكل مميزات طراز الفيوم ومحفوظة ممتحف الفن الاسلانى رقم ( 105١‏ ) وقد تمكن من قراعما 
جاستون فييت » وعلى ذلك امكننا ان ننسب المجموعة المشاممة إلى أقا م الفيوم ‏ هذا من حيث 
المركز الصناعى ٠»‏ أما تاريخ قطع هذا الطراز » فنجده مكتوبا على بعض منها *اللوحه (45) غير 
اننا لى نجد على هذه القطعة ذككرا لمدينة الفيوم إلا أن الوم اازخترق يشبه تمام الشبه طراز الفيوم 
الذى ينجل بوضوح فى لوحة )4١(‏ . أنظر شكل (17 182 ). 

وبعض القطع علها كتابات غير موئرخة لوحة ( 4" ) ولكن أسلوب الكتابة مها يشبه الككتابة على 
شواهد القبور فى القرن الثالث المجرى وهناك قطع قامت ازخخارف فبا مقام الكتابات 
المؤرخخة » فزخارفها تشبه الزخارف التشبية. والجصية فى العصر الطولوى(؟؟؛ لوحة 6004 
وهذه اللوحة بالذات كان مكن ارجاعها إلى طراز المنسا غير اننا وجدنا شريطا ضيقا به زخارف 
حيوانية مرسومة بأسلوب طر از الفيوم وتشبه إلى حد كببر الشربط الذى فى لوحة ( 4 6 5ه ) 
والقطعة لوحة (5ه ) قامت المادة فبا مقام التاريخ فان اتساع النتوطة !جر باكر مده 
مجعلنا نرجح ارجاعها إلى القرن الرابع المجرى . وعلى ذلك فن المرججح ان يكون طراز اغيوم 
قد امتد فى سلسلة متصلة من أو ار العصر القبطى إلى القرن اأر ابع المجرى . 


60 ا هلأ الأسلوب ى الرمم ( أى كاريكاتورى ) من المصر الفرعونل فى المتتحف المصرى أوراق بر دى علمها- 
سوم كاريكاتورية من الأسرة )١9(‏ ( حجرة به ؟ عوزلة 9 ) بالمتخف المأصرىي بالقاهرة : ا 

0( كن حسن : أشن الإسلانى مصر ص وه كر نا بالزخار ف اللحصية لى المدرل العلولوف الى كشف فى 
املف يات )0 


ف 


مسي باج ببسي سام بر مسد را 


ف طراز الصعيد ؛ 
تنقسم قطع هذا الطراز من الناحية الرخر فية إلى قسمين : 


القسم الآول : 

زتخار ف هذا القسم تملا جزءا كيير| من النسيج وهى من الصوف على رقعة من الكتان 
والقطع من النسيج السميك ( كلم ) والألوان المستعملة فى الزخرفة تكاد تكون واحدة فى جميع 
القطع وهى ليست براقة » وتتكون عادة من اللون الأصفر والأخضر الباهت والكحلى والبى . 


وما يسترعى النظر فى هذه المجموعة وجود الظل للعناصر الزخرفية ‏ أى تدرج اللو من 
فاتح إلى أعمق مما لا نجده فى العصر الاسلامى 1ع هيا إن الآلوان إلى اسعيلت فاهدة الشموعة: 
كانت الخطوة التى تلت استعال اللون الواحد الأرجوانى فى القرن الرابع والحامس الميلادى . 


اما العناصر الزخرفية فهى رسوم طيور.وحيوانات » وزخارف نباتية كلها محورة » أنظر 
لوحتى ( 75 + !7 ) وهذه الرسوم محجم كبر يشبه رسوم الحيوانات الى على قطع طراز المبنسا 
لوحتى (13) ؛ (؟7 ) غر أن رسوم الحيوان فى قطع هذا الطراز قد رسمت بطريقة معيرة نوعا ما 
كما اننا إذا قارنا رسوم الحيوان الى .ذه القطع برسوم الحيوانات الى على نسيج الطرز الأخرى 
الى سيق ذكرها وجدنا ان رسوم هذا الطراز ليس ما التحويرالجبالغ فيه كالذى بتلك الطرز » 
بل هو قريب من الطبيعة بعض الشىء » وان كان غير متقن » وعلى ذلك فن المرجح ان تكون 
هذه القطع من انتاج مركز صناعى ما زال محتفظا ببقايا من الفن الهاينسى » خصوصا وان قطع 
هذا الطراز تشبه لوحة ( 75 ) من حيث المادة والألوان المستعملة فا واكذلك استعال الظل : 
وان كانت لوحة ( ه؟ ) تمتاز مسحة هلينستية ظاهرة » كمأ ا موق عل متطر تضوير ”ا 
لا نجده فى القرن السابع ولا الثامن الميلادى » ولذلك فانى أميل إلى ارجاعها إلى القرن السادس 
وليس إلى القرن الثامن الميلادى كما يؤرخها متحف الفن الاسلامى2') على انه من المحتمل ان 
اللوحتين (5؟) » (97؟) كانتا تطورا للوحة (5؟) فى العصر الاسلانى . 


ولا كانت قطع هذه المجموعة من الصوف الذى اشئبرءت بانتاجه مدن مصر العليا فن ا محتمل 
أن تكون هذه القطع من انتاج قرية الشيخ عبادة () ( انطونوى ) الذى أحتنا الامراطور 


يا بم ويم حم مشاه معدي سجس اك يع ووب د وجوه جوجشا وج وس وسسسسو هب ب بسي واه 1ح وريس 


6 تقول ( فليس ) إن الظل من مجوزات القباطى فق الميصر |أبارق : 
(؟) دليل متحف الفن الإسلاي ص ٠١4‏ . 
69 الدكتور زكي مما حسن : خارف المتسوجات القيطية ص ٠و‏ ( مجاة كلية الآداب - عاد مأدو سنة ١8٠‏ ( 


بفهه 


هادريان سنة ٠15١م‏ وهى المدينة الى محتمل ان تكون قد احتفظت ببعض بقايا الفن الملينسي , 


اما تاريخ. هذه القطع فهمة شاقة وإن كان من المرجح انها ترجع إلى القرن الثالث الهجري 
أى انها معاصرة لطراز المهنسا الذى استعملت فبه' الرسوم احيوانية والنباتية بأحجام كبيرة . 


الفسم الثانى : 

زخارف هذا القسم تملا الفراغ كله والوانها براقة على! أرضية داكنة غالبا من اللون الكحلى 
أو القرمزى وموضوع الزخرفة مأخحوذ من الموضوعات المسيحية » فنجد فى لوحة (97") فارسا 
ممتطيا صبوة جواده ويطعن أسدا بسيفه وكذلك| لوحة #") » وهذا المنظرمن الموضوعات 
امحببة عند الأقباط لانه ثل قصة القديس الفارس الذدى كثيرا ما نمجده ى اشرطة 
الزخرفية فى القرن السادس والسابع الميلادى لوحة (4”) ولوحة (1") زخارفها محصورة فى شكل 
رباعى تتوسطه جامة على شكل شبه بيضاوى وبداخل| الجامة زخارف حيوانية محورة ورديثة 
الرمم تشبه رسوم الأطفال ويتوسط الجامة رمز لشجرة ا حياة )١(‏ وعلى جانبها رسم طائرين مهّاثلين 
ونلاحظ فى قطع هذه المجموعة مل الفنان إلى ملء الفراغ بأشكال دون ان يكون لا أى معبى 
وهو فى هذا متأثر بالفن القبطى الذى تآثر بدوره بالفنون الشرقية فقد كان الفنان الكلدالى يفزع 
هن الفراغ انظر لوحات (0” ؛ "ا" ؛ إ”" ). 

0 والموضوعات القبطية البحتة نحتوى على كتابات عر بية غير 
مقروءة فى كثير من الأحيان ثما يثبت الها من العصر الاسلاى » ولولا وجود هذه :الكتابات ل 
تطرق الينا 00 . . والكتابات بأسلوب' بدائى وغير مقروءة مما يدل 
عاج الااشتفيةه فى العصن اموق أو أو ات ا لكين العرا فو مجروة اقتن لسن أن كوك قن صيدمة 
بعد ذلك لاختفاء الموضوعات المسيحية من النسيج الاسلاى . 0 


وما كانت قطع هذه المجموعة من الصوف فهى اذن من صناعة احدى مراكز النسيج 


جيم أ مس سس سسسب بيه بستني جبمطتطا بجعا سج رمصبواه بج وها اي مسد + د سور سوطفسا والإجارج جو احج بع سين ف سب بس اب در عوج ا 1 


(١)يعتقد‏ الكشرون أن عنعر شجرة الحياة الزشرق مأشو ذعن الساسان مع ااعلم بأماكاات عهير ا دنا هانا من أقدم 
الحساوات » فقدكان هناك اعتقاد فى معبر وبلاد الأغريق وامند بأن الإنسا. يتحول إلى شجرة مثل أوزوريس ودافين 
وسوما وعئد البابليين كانت شجرة الحياة تسمى وكل من يأكل مها مخاد وى دين زرادشت كالتشجرة الحياة تسى 
دصدم8 ٠‏ وكأن المسيحيون يستميلوث الصليب كرمز لشير دا أحياة فكان يصاع من عشبا © ويطاق المسامون علمشجرة 
الحياة أسم لو أ طوبا » وقد فسر المسلبونالأوائل ااسدرة أتى وردت ف ااقرآن ف سورة النجم ( آية"1 : ١4‏ ) يأنباتوجد 
فى السياء السابعة عن بمين العرش حيث تنتبى عندها آلغر -حدود الجنة - هذا ولا يقوتثي أن أقير إلى أن ما أورده الأستاذ ليشر 
من أن المسلمين كانوا يطلقون على شصرة الحياة اسم سدرة لا يسعند إلى دليل . أماكامة سدرة الى تشير إلبا فلملها هى أاوار دة 
ف سورة النجم فى قوله تعالى ( و لقّد رآه نزلة أخرى عند سدرة المنتهى عندها جئة المأوى ) . 
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الموجودة بمصر العليا ؛ و ما انم مديئة احم ما زالت إلدانٍ مجتفظة بالعناصر القبطية في صناعة الإ كلمة , 
فُنِ المرجح ان تكون هذه القطع من انتاج مدينة أخميم , 
والخلاصة الاجمالية .لا فصلناه فيا تقدم هى ان النسيج المصرىي في عبصر الانتقال كان 
معظمهمنسوجا بطريقة القباطي وان هذه الظريقة ل يطر أ علدها ثبي + بذكر من النطور عما كانت عليه 
فى العصير القيطى ؛ بل ظلت ما هى إلى العصر الفاطمي ؛ وعلى ذلك فالي اعتقد ان الأنوال 
الى استعملث فى لسبج هله الطريقة فى العصر القبطى هي بعينها الأنوال الثى استعملت فى فثرة 
الانتقال وهى النول الأفنى وليس من المسلبعد امبم قد استعملوا النول الرأسى أيضا , 
امامن ناءحية المواد الحام التى استعملت فى تسبمج القباطى فتكا دتنحصر ف الكتانو الصوف : أما اللدر ير 
فلم يظهر ىأوائل العصر الاسلا إلا فىأشرطة ضيقة. تتألف عادة من كتابات كوفية ليئة وما استدارة 
بصاحباق بعض الأحيانشريط آخر هن الزشخعرفة م أخد الحرير يتدرج ف الازدياد» فانسعت الأشرطة 
المنسورجةبالديوط الحريرية وتعددت إىأنملأت الثوب كله كما ترى ذلك فى منسوجات العصر الفاطمى . 
والوان الصباغة الى استعملت فى نسيج القباطى؛ تكاد تقسم مجموعة هذه الفنرة إلى قسمين 
متميزين : الأول الوانه براقة فاقعة هى فى الواقع امتداد للألوان الى استعملت فى العصر القبطى » 
وكان الغرض منها أن تغطى ببريقها رداءة الرسوم واتحطاطها » ونرى هذه الألوان ف المجموعة 
الى تمتاز زخخارفها القبطية وموضوعاتما المسيحية ( طراز امم وطراز الفيوم ) على أن هذه الآلوان 
البراقة الفاقعة أحذت تتلاشى شيئا فشيئا حى لم نعد نرى لما وجودا بعد القرن الرابع الهجرى . 
اما القسم الثانى فيمتاز -هدوء الوانه وانسجامها مع كرما وتعددها وهذا ما امتاز به الفنان المسلم . 
ومن حيث الزخرفة » فان الفن الاسلاتى فى القرن السابع الميلادى قد نشأ على أسس من الفن 
الهلينسبى والساسانى إلى جانب الفن الوطبى الشعى » ألا وهو الفن القبطى ."ولا كان لابد لكل 
فن أن مر بمرحاتين » الأولى مرحلة الاعداد والاقتباس من .الفنون الأخرى المعاصرة » والثانية 
مر سحلة الاختراع والابداع ونخليص الفن الجديد من كل الموئثر ات المناشرة والشدعة » فاك عصر 
الانتقال الذى نحن بصدده بقع فى المرحلة الأولى بالنسبة للفن الإسلاى . 
وهى كما قدمئا مرحلة الاعداد والاقتباس لذلكا جد ى زخارف منسوجات هذه الفترة عناصر 
عدة فنون مجتمعة ثارة ومنفصاة أنترى » مما تقتضينا دراستها ان نرجع إلى تاريخ الفن الزخرى فىي- 
أوائل العصر الاسلامى » وهذا التاريخ فى حفظته لنا آثارا ما زالت باقية إلى الآن » فقصر مشبى 
ومنير مسجد القروان بعدان حق سجلا لازخارف والأسالبب الفنية فى العصر. الأموى ٠.أما‏ فى أوائل 
العصر العباسى فن أه الآثار الباقية الى جمعت معظم العناضن و الاسالفب الافية تدئة شاهر | سيد 
ابن طولون بالقاهرة , ظ < ظ 
وقدتطورتفىهذهالفئر ةعناصر زخر فيةأخبذت تنمو وتزدهر وتتعخذ طابعا اسلامياحتى وصل تإلى 
در جةعظليمة من الجمالو الاثقان و الشخصية الاسلاميةالصرحةفى العصر الفاطمىو هى الكتابات الز حرفية . 
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النْصل الشالث 
للحمة الزائدة 


لقد عير أثناء دراستى لاسبج فثرة الالتقال على مجموعة كببرة من الأقمشة نسجت زخارفها 
بطريقة اللحمة الزائدة وعلى بعض مها كتابات عربية مؤرخة . ومن عججب. ان مرجعا لم يشر 
إلى هذه الطريقة التطبيقية ؛ فلى تحظ_بشىء من العناية ولا بكلمة عابرة » من أجل ذلك و.جدت 
لزاما على أن أعطى هذه المجموعة ما هى خليقة به من البحث الفنى » وتقرير نسبها إلى العصر 
الذى صنعت فيه . ْ 
مسبج اللحمة الزائدة طريقتان الأولى بسيطة. وتعرف باللحمة -الزائدة التقليدية والثانية. أكبر 
تطورا وتعرف باللحمة الزائدة . 1 
الالحمة الزائدة التقليدية ٠‏ 
تنشأ زخحارف اللحمة. الزائدة التقليدية عن ظهور واختفاء خيوط اللحمة الممتدة فى عرض 
المفسوج»وتقاطعها مع خيوط السدى .. وتسمية هذه الطريقة بالتقليدية ترجع إلى ان زخارف 
هذه .الطربقة تشيه أو تقلد زحارف اللسحمة: الز ائدة ( الحقيقية ) من ..حيث المظهر » أما من الناسحية 
التطبيقية فاللحمة الى تكون الزخرفة ليست فى الحقيقة زائدة ولكلبا تشئرك فى تكوين أرضية 
النسيج» أى انها لو نزعت لوجدنا السدى تحنها عارية . فشكل(9١)‏ ممثل زخخحرفة من لحمة زائدة 
تقليدية مجمرأعء اللون على أرضية زرقاء ( كفكرة ) وشكل (1) بو ضح نظام وضع اللحمات 
بالمنسوج حيث يلى كل حمة حمراء لحمة أخرى زرقاء وكلاهما تشتغل فى أرضية القياش نسج 
سادة وشكل (١؟)‏ يوضح قطاع السدى وتمثله الدوائر المهشرة بالأسود وتحريك اللحمة الرابعة 
عشرة الزرقاء الى تشتغل بنسيح السادة 2 و كذلك اللحمة الحامسة عشرة الحمراء النى تمثل الزخمر فة 
ومسها يتبين انها بعد ان تظهر شائفة فى مكان الزخرفة تشتخل فى أرضية المبسوج بنسيج السادة + لتم 
مع اللحمة السابقة النسيج , 
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"هن سيور لمم بج وسيم سس لس سين لس 


ومن ثميزاات أو مستلرمات هله الطريقة قة ( أى اللحمة الرائدة القليدية ) أن تكون الزرخارف 
غالبا بلون الأرضمبة وذلك لكي لا تظهر عند ما تشير لك معها فى النسيج العادي : 


اللحمة الزائدة : 


والأسلوب التطبيى )١(‏ لمنسوجات اللحمة الزائدة التقليدية فتح آفاقا واسعة للحصول على 
منسورجات أكثر تعقيدا فى النسبج بصرف النظر عما إذا كانت هذه الزخارف مكونة من وحدات 
صغيرة أو كببرة تتكرر فى أثناء النسبيج بعضها مجوار بعض فى عرض المنسوج . 

وتمتاز طريقة اللحمة الزائدة الحقيقية عن التقليدية من الناحية النسجية بأن لها لحمة أخرى من 
لون خيوط السدى تشتغل معها. بنسيج السادة تلها لخمة أخرى بلون مخالف لون الأرضية لتكوين 
الزخرفة » تتحلل اللجات الأصلية”مع اختفائها فى الوجه الآخر من المنسوج دون ان تتقاطع . 
أو تئاسك مع خيوط السدى فى مكان الأرضية بل ترك شائغة . وعلى ذلك فان هذه اللحمة الى 
تخالف فى لونها لون الأرضية لا تشترك ق نسبج الأرضية أى فى تركيب المأسوج. ولا تظهر 
إلا فى مكان الزخرفة فوق خيوط السدى فقط بحسب النظام الموضوع . ويلاحظ ق منسوجات 
اللحمة الزائدة ان هذه اللحمة إذا سحبت أو نزعت فابها لا توكثر على النسيج الأصلى ويظهر القهاش 
نحها تاما غير منقوص » انظر احزاء اللحمة الزائدة لمر 51 كذالك انظر 


. )15( )١(لكش‎ 


وشكل (؟١5)‏ يبن زخرفة من الحمة زائدة حمراء اللون على أرضية زرقاء ( كفكرة ) وشكل 
(1) يوضح نظام وضع اللحمة بالمنسوج حيث بلى كل لحمة زرقاء لحمة أخرى حمراء لتكوين 
الزرخرفة وشكل (4؟) يوضح قطاع السدى وثتمثله الدوائر المهشرة بالاسود وتحريك اللحمة 
الزرقاء السابعة عشرة وهى اللحمة الأصلية المنسوج بنسيج السادة » و كذلك اللحمة الثامنة عشرة 
الحمراء الى تمثل الزاخرفة ويلاحظ فا امبا تظهر فوقٍ نخحيوط من الحيط الأول إلى ابيط الثامن 
+ عل جبرد السب بدو الحيط السادس والعشرين كما هو واد ضح بالرسم . 


عو لس مم ١‏ 


(1) الأسلوب التطبيق يشمل ااثول ومفرداته اتى ها اتصال بعملية |انسيج مثل الدرآت ووسيلة تحريكها بحسب الزخرفة . 
0 ونظام تدك اليه ( عامط ) وترثيب وفتدا ف 'عدالة امقد الا أكثر من 0 ا ينمل عل التركيب النسجى . 
الام أو' المفر وض استعمإله فى أأجزاء معلفة من المننوج , ظ 
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الأنوال 


تمتاج القطع ذات الزخحارف النانجة من اللحمة الزائدة إلى اختلافات نسجية !4 يعدد 
الاحتلافات . الموجودة فى التكرار الزخرق على ان تعدد الدرآات وجد 0 ف نسيج القباطى 
1 القطعة رتم ١‏ ولاو"؛ ) بالمتحف القبطى ‏ ابا ل لوو لاسو يوان ' 
اليوط ى الجزء المنسوج بنسيج السادة ١‏ تشتغل نحركة مخالفة للحركة الأخرى الموجودة 
بالزخخرفة » جما يدل على ان الاختلافات النسجية الى استعملت ف النسيج كانت أربعة لا اثنتن , 


وف رأينا ان التخير الذى حدث ى نحريك الحيوط بالقطع المذكورة ( القباطى ) وزيادة 
عدد الدرآت الى استعملت فى النسيج » كان السبب المباشر فى ظهور تأثرات نسجية زخرفية 
بالأقمشة عن طريق اللحمات الممتدة فى عرض المنسوج ثم أخذت تظهر فما بعد على شكل وحدات 
زخخر فية كبيرة كما أرى أن نحريك اليوط وزيادة عدد الدرآت والاختلافات النسجية كل 
ذلك كان الدافع الحقيق إلى تفسير وضع النول الآأفى المعروف بنول ( أخمم ) شكل )١1(‏ وظهور 
نول آحر لا مختلف فى الواقع عنه كثير | إلا أنه متاز بامكان و ضع ونحريك عدد أكثر من الدرآت : 
عدا التحسينات الى أدتعلت عليه بسبب وضعه على سطح الأرض » ويوجد هذا النول ممتحف 
القطن ولا يزال شائع الاستعال فى مصانع النسيج اليدوية المنتشرة فى طول البلاد وعرضها !15 . 

والقطع ذات الزخارف الناتجة من اللحمة الزائدة » تثبت أن النساج استطاع ى كل من 
العصرين القبطى والاسلابى ان يضاعف أو يزيد عدد الدرآت اللازمة لعملية النسبج نحسب 
ما تتطلبه الفكرة الى يرغب فى عملها سواء اكانت بسيطة النسيج أم مر كبة » وذلك بأن بجعل 
لكل خخيط من خعيوط التكرار درأة,عند ما مختلف هذا الحيط عن البيوط الأخرى فى حر كة ظهوره 
واختفائه على سطحى المنسوج » وان تو ضع الحيوط الممائلة فى الحركة فى درأة واحدة مع مر أعأة 
مكانها بالنسبة لترتيب وضعها بالسداة وتعرف هذه عند جماعة النساجين بعملية اللى 217 . 


على أن استعال عدد كبير من الدرآت بالنول فى نسبج القطع ذات اللحمة الزائدة أدى إلى 
الاستعائة بعامل يساعد النساج ومهمته سمب أو جذب الدرانت الى علما الدور فى التحريك إلى 

' . الاختلافات النسجية تنتج عن تعدد الدرآات‎ )١( 

69 زو سحل 7 القاهر : قَُ حي ألدراسة وناب الشعرية وغير ها ثير من مصاع ( قفاعات النسيج اليدو يه ( الى ما عا :الت 
تستعمل هذا النول ى نسيج. كتليف الأقمفة وعخاصة المريرية 3 كقطع | شاهى! و القعلن 000 ا لل الي 

(م) أنظر معجم الالفاظ ض :174 . 


يم 


أعلى لتكوين ( النفس ) اللازم لعملية النسيج نظرا إلى أن النساج لا يستطيع عفر ده نحريك هذا العدد 
الكبر من الدرآات بقدميه لتعذر ذلك.من الناحيتين التطبيقية والانتاجية هذا فضلا عن عدم امكانه 
محافظة على نظام وترتيب تحريك الدرآت لكل لحمة لكثرة عددها بالتكرار الزخرف » ومن هنا 
ظهرت فكرة نول السحب أو الجبد )١(‏ الذى جاء ذكره فى كشير من المراجع . 


الل ا 


صسسجصيج ويل صب سه حي 


إ 60 النويرى : الإلمام فيا جرت به.الأحكام ص 4 ١4‏ ( غطوط بدار الكتب المصري ةبرقم 544 ) وقد وصف ذولو.. 
ا ا ا ا 
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تطور نسيج اللحمة الزائدة فى مصر 

وأول ما عنيت به هو أن ارجع إلى النسيج المصرى فها قبل العصر الاسلابى » لكى. أتبن 
ما إذا كانت هذه الطريقة التطبيقية موجودة بمصر ام ان العرب ادخلوها بعد الفتح . 1 

فبدأت بالبحث فى نسيج العصر الفرعونى » فوجدت قطعتين رقمى (91) » (/91) 
بالمتحف المصرى تحتوى كل ممما على تأشرات نسجية هندسية التكوين نتيجة استعال الوان 
مختلفة فى كل من خيوط اللحمة والسدى مع استخدام تراكيب نسجية خاصة (1) . 

كذلك وجدت مجموعة من القطع أذكر منها قطعتين رقمى (5/9) ؛ (08) ممتحف فكتوريا 
والرت زخارفهمامن لحمة زائدة تقليدية وبرجعها كندرك إلى القرن اللحامس أو السادس 
اميلادى . ويص كندرك هذه الزخارف « بأنها زخخارف منسوجة ولكلها ليست بطريقة القباطى ) 
كذلك يوجدبالمتحى القبطى عدد كبيرمن الأشرطة المزخرفة بلحمة زائدة » وهذه الأشرطة مضافة 
إلى أقمصة يرجعها المتحف إلى القرن السادس والسابع الميلادى . ونذكر من هذه القبطع على 
سبيل المثال القطعتن رقمى (8ه )5١‏ 2 (/5/019) . 

وتحتوى هذه القطع القبطية على تأذرات نسجية زخرفية متكررة فى عرض المأسوج وهى عبارة ' 
عن زخارف هندسية محتة ؛ نشأت عن ظهور واختفاء خيوط اللحمة الممتدة فى عرض الملسوج 
وتقاطعها مع خيوط السدى . وتدل هذه القطع القبطية على انه ثمة محاولات حدثت فى غضون 
الفئرة الى امتدت من الأسرة الثامنة عشرة فى العصر الفرعونى حتى العصر القبطى الحصول على 
منسوجات مزخعر فة بطريق غير طريق نسيج القباطى . 

وتسمى ( فليس ) منسوجات اللحمة الزائدة التقليدية . ظ 

وتقول ان هذه الطريقة ظهرت أولا فى شرق البحر الأبيض المتوسط » يه 
فى العصر المسيحى الأول » ولكما لم توكيد قولها بأن أول ظهورها كان فى شرق البحر الأييض 
المتوسط - بأى دليل مادى بممكن محثه أو الاستناد إليه » وليس من المستبعد أن تكون مصر هى 
الى ابتكرت هذه الطريقة ووسيلة تطبيقها استنادا إلى القطعتين رقمى (481) » (95) بالمتحف 
المصرى والقطع القبطية التى لا حصر لها(؟ . ١‏ 


60 أى وضع خيوط ااسدى فق عدد من الدرآات نحسب الألوان المستعملة وترتيها , ْ 
(؟) يوجد عدد لا حصر لهف المتحف القبعلى وى متحف الفن الإسلاى قطع كثيرة تذكرمما القلعتين رقبى )١14171717(‏ 
١47978(‏ )كذلك يوجدى متحف ؛كتوريا والبرت عدد لا بأس به نشر بعض مها فى كتالوج كندريك . 


0 


تحليل القطع الأثرية 


ممكن تقسم مجموعة القطع الاسلامية من الناحية التطبيقية إلى قسمين ؛ قسم حمته زائدة تقليدية 
والقسم الثافى لحمته زائدة » أما من الناحية الزخخحرفية » فجميع الرسوم بالقطع كلها هندسية محتة 
قوامها اشكال معينات ومر يعات وخطوط منكسرة وأخرى قائة . 
١‏ لحمة زاتدة تقليدية : 
وتنقسم القطع الى نسجت زخارفها بطريقة اللحمة الزائدة التقليدية من ناحية المواد اللحام 
إلى مجموعتن : < 
(أ) قطع من الكتان غير الملون » واللتيوط المستعملة فى اللحمة التقليدية اسمك وأكثر بياضا 
من أرضية النسيج وذلك حتى تظهر على سطح النسيج . أنظر لوحتى ( لاه » 8ه ) » ومن 
ممرزات هذه المجموعة ان الزخارف غالبا بلون الأرضية '» وذلك لكى لا تظهر عند ما تشرك 
معها فى النسيج العادى . وزنخارف هذه المجموعة مكونة عادة من زخخارف هندلسية سيطة 
وفى معطم الأحيان محصورة ى مربعات ومستطيلاث , 


أما من حيث تاريخ هذه القطع فانه لحسن الحظ » أن النساج لم يكتف بزخحرفة القطع 
بشريط اللحمة الزائدة التقليدية » بل أضاف فى بعض الأحيان شريطا آخر منسوجا بطريقة 
القباطى . أنظر لوحتى (لاة) » (88) ء ثما سبل علينا معرفة مركزها الصناعى . فلوحتا 
(7ه » 8ه ) تشبان إلى حد كبير ‏ من حيث شريط القباطى منتجات طراز الينسا فلو قارنا 
لوحة (/اه) لوس 6399 لوجدنا ان الشريط الرخرق يكاد يكون قف الوحتدن نسخة طبق 
الأصل حتى الألوان المستعملة فهما واحدة » ونصوص الشريط الكتالى قيمها متشامة » 
كما أن الأسلوب الخطى الوسات (لاه ء له 4.6 ) متشامبة مع ملاحظة أن الأشرطة 
الكتابية فى لوحى (7ه ؛ 58 ) عريضة ولذلك نظهر فبا بغض العيوب اللحطية الى لا تظهر فى 
الشريط الرفيع فى لوحة (47) وعلى ذلك فن المرجح ان تكون لوحتا (51) و (/0) من 
أوائل القرن الثالث الهجرى . 


(ب) وهذه المجموعة تتكون أرضيئها وزخارفها من الصوف وهى تمتاز عن القطع الأخرى بأنها 
. نسييج سميلث وألوامما باهتة . أنظر لوحة (54) . وهله القطعة غريبة بعض الشبىء عن باق 
4 ظ 


لوطع لبي زخرفت باللحمة الرائدة التقلبدية ‏ لاننا لو نظرنا إلى وجه القبطعة لبدا لنا 
انها منسوجة بلسيج السادة . أنظر شكل (5؟) » أما ظهر القطعة فاننا يجد ان اللحمة الى 
لا يراد اظهارها على وجه اللسبج تركت شائفة . كذلاك تمتاز هله القطعة بأن الشريط 
الزخرق نائتج من استعال لحمتدن بلوين عتلفن ؛ فاذا ظهرت احدى اللحمتين على وجه 
النسبيج اختفت اللحمة الثانية شائفة فى الظهر انظر القطاع الرأسى للخروط السدى فى شكل (5؟) : 


وتقتصر الزخخرفة مبا على شريط من الككتابة » ومن المرجح ان تكون هذه القطعة من 
القرن الثالث المجرى وذللك اعمّادا على أسلوب الكتابة مها 

" - لحمة زائدة : 

(أ) قطع كتانية وزخارفها من الحرير والكتان فى هذه القطع وهو الذى يكون الأرضية - 
دقيق إلى حد ما » اما الزخرفة فنسوجة مخبوط حريرية ملونة غالبا من الخرير الأحمر 
أو الأزرق أو الأصفر وأحيانا من! لوندن أو ثلاثا معا . وزخارف هذه المجموعة مكونة من 
رسوم هندسية غاية فى الابداع » وهذه الزخارف محصورة فى أشرطة عريضة أفقية . 
أنظر لوحبى (50) © (51). 

وحار ع عه الجبريسة ان معظمها نحتوى على شريط من الكتابة العربية مطرزة 
بار بر أيضا . ولا ات هذه القطع مور حة ومذ كور فما أيضا مصعم الطراز كما فى لوحة 
(60) ذكر فا طراز ( مصر ) ولوحة 5١١‏ ) ذكر فا طراز ( تنيس ) . 


فن المرجدم أن تكون قطع هذه المجموعة من انتاج مصانع طراز الدلتا وامها ترجع 

(ب) قطع أرضيها من الصوف والشريط الزخحرق من الحرير . وتمتاز أرضية هذه القطع بأمما 
من الصوف الدقيق جدا . أنظر لوحات (؟5 ) » ( "5 ) » ( 55 ) وهى اما باللون الكحل 

الغامق أو الأبيض اما, الزخرفة شكونة من أشرطة أفقية ضيقة مها زخارف هندسية جميلة 
من الحرير بالاون الأبيض أو الأصفر غالبا وفى بعض الأحيان نجد الزخرفة مكوئة من كتابات . 
ومن امحتمل أن تكو هذه لطع من صناعة مص الي ولك من تيع الصو ظ 

الى اشعهرت بانتاجه مراكز الأسيج بالصعيد كما سبو أن بينت فى الباب الثانى . 


ل 


وقطع هذه المجموعة معظمها لا محتوى على كتابات عربية حتى بمكن تأريخها أو نسبتها إلى 
العصر الاسلابى ؛ بل ان كندريك يرجع لوحة ( 54 ) إلى العصر القبطى » ولعله اعتمد فى هذا 
التاريخ على الكتابة القبطية المطرزة على القطعة . على أن الكتابة القبطية لا ممكن أن تتخذ. وحدها 
دليلا على نسبها إلى العصر القبطى » فقد وجدت كتابات قبطية على قطعة ر رقم ( 1451) بمتحف 
الفن الاسلائى » ونحتوي هذه القطعة على شريط آخر مزرخرف بطريق القباطى لا شلك في نسبته 
إلى العصر الاسلاي , بل لقد وجدت كتابات قبطية على أبواب خشبية ترجع إلى العصر 
الممل وكى )١(‏ وكل ما بمكن ان بعنمد عليه من وجود كتابات قبطية هو أن هذه القطعة لوحة ( 54 ) 
وامثافا ( 51 ) ؛ قد صنعت للكنائس أن لاشخاص من الاقباط . 


على أنه من المحتمل أن تكون ن قطم هذه المجموعة من العصر الأسلاتي وذللك اعمادا على 


الأسباب الآنية  :‏ 


أولا : مادةالشريط الزخرى من الحرير » ولم نعثر على نسبج من العصر القبطى مزخرفا بأشرطة 
هروط ين الخرير م عراء اكاك رضي النسيوي لكان أم لصوا ١‏ 


اننا : ان الشريط الرخرف منسوج مع التهاش فى نفس الوقت وليس مضافا كما كان محدث 
ف العصر القبملى . أنظر القطع رتم 50٠088(‏ ) و (5/00 ) بالمتحف القبطى » 
دعبا ا ا لايد ري 
وغيرها كثر » وهذه الأشرطة القبطية أرقت امن الفيوف اللون كغل أو ترموف 

واللحمة الزائدة من الكتان الأبيض . 


ثالئا :| تعدد الأأشرطة الزخرفية الأفقية فى النسيج » مما لا نجده فى العصى القبطى بل هو من 
مميزأت النسيج الاسلاتى , 


رابعا : نشبه هذه القطع من حيث المادة والناحية التطبيقية لوحة ( 55 ) الى تحتوى على كتابات 
عرية 


أما من ناحية التاريخ فيمكن ارجاع قطع خله:: تمرك إلى القرن الثالث 
أو الر رع لجرك ذلك اعراذا نعل تريط م القباكطن القتطكة رم ب( /(9/48) متيف 
الفن الإسلائى ( وهذه القطعة قصت من لوحة (51) . كما يمكن ارجاع لوحة (50) 
اعهادا على أسلوب اللحط إلى القرن الرابع ا فجرى . 


) ١07( انظر الزشارف - أحمد يوسف لوحة‎ )١( 


م 


الفصل الرايح 
لسسبيح الزردخان. 


ويعتير نسيج الزردان أبسط ألواع المنسوجات المركبة من حيث الناحية التطبيقية . والزز دخان 
اسم تطلقه مصر الآن على نوع مخاص من المنسوجات المركبة المزركشة » والزردخان كلمة فارسية 
معناها دار السلاح )١(‏ !. ولعل السبب فى ااذه اسما لهذه المنسوجات يرجع فيا أرى إلى أن الدروع 
المتخذة من الزرد المائع وغيرها من الأسلحة .» كانت تخطى بطبقة من نسيج سميك مزركش من 
اللخرير الأصفر والأحمر وغير ذلك . 

وقد تكلمت الأستاذة (56تانوطم ) 00 عل هلأ النسيج وطريقة نسحه بثىء من التفصيل ( 
كما عبى الأستاذ لام ( تسسدة ) (1) مبذا النسيج أيضا فى كتابه « القطن فى منسوجات الشرق 
الأدى فى العصور الوسطى » وقد أطلق عليه اسم بوليميتا ( همنصسراه ) . كذلك استعملت 
الأستاذة فيى (؟) ( :7710 ) وهى حجة , فى معرفة أقدم طرق النسيج » هذا اللفظ أيضا أى (بوليميتا) 
الدلالة على هذا النوع من المنسوجات أى الزر دخان . 
ولفظ ( بوليميتا ) اصطلاح. استعمله الاغريق والرومانمن قبل فذكروا ( مانسهه1ة1 مغتصدواهم 
هانستة ) ومعناها ثلاثة وستة ومتعدد الحيوط + 


ويرى الأستاذ لام ( سعد ) (*) أن لفظ بوليميتا يقصد به من الناحية التطيقية تعدد الدرءات 
الى تقسم خيوط السدى إلى مجموعات فى نول السحب . ولكن تعدد الدرءات وتعدد خيوط اللحمة ‏ 
لا مختص به نسيج ( البوليمينا ) وحده بل ان هناك طرقا تطبيقية أخرى محتاج نسجها إلى تعدد 
الدرءات وتعدد خبوط اللحمة مثل نسيج اللحمة الزائدة ونسيج الديباج والنسّج المبطن من اللحمة . 


)1١(‏ المقريزى : السلوكج ١‏ قسم ثالث ( نشر وتعليق مصطى زيادة ص 74307 ) . ش 
ا 3 .م ,111 .1ه7؟ 4و6 .م ,5 .701؟ : لإعتامة , 


69 10-14 ص بعص أفقظ عوعلط غطا 1ه وع11)ع1 12 وماعون) : مدال 
12١ 26 (0)‏ يصه1[أج؟؟ سعطقاامرع8 عل علل أ معصسدممه قالط ؛ لسمصسالا 
١ 0)‏ 11 .م لم001 : 1322313 


١ 


أما الأستاذة ( وناطوزم ) 2١‏ فقد فسرت لفظ بوليميتا تفسيرا أرى أنه الأقرب إلى الصواب ) 
وأنه: ينطبق تماما على تسيج الزردخان » إذ تقو : وان المقصود من تعدد اللخروط هو خيوط 
السدى » إذنجد فى هذه 53 ريقة سداتدن أو 0 أكثر » وذلك تبعا لتعدد الألوان المستعملة 
فى خوط اللحمة » وهذا هو ما يعنيه مغتستت مغتسعتط عاتسراهط 


3 0 ا انع د 5 الطر قة الطيقية 9 بقية سواء من ١‏ ا التاريخية أو بارا 
تأر بخ فن النسيجم ؛ بل أيضامن ناحية اريخ المن عل اممو » وقاك انام نر عل قل لسعحث 
هذه الطريقة وحمل تارنا من العهد البارثئ أو الساسانى أو الاسلانى فى العراق أو ايران 99) , 


( 47 وقع16201 16أم00) : اأهقتصدومة 
5 ! 


+12 مز ,00018013 5 لمتتتضآ 


لك 11: 


عتاز فسييج اازردخان ( غننسوامم ) بظهور ألوان اللحمة على وجهى النسيج واخختفاء خيوط 
الايد به احتفاء تامأ . ويستخدم ق تشغيله ال كوتعه دهان او كن بألوان متبادنة مع اعداد 
سداتين تحتى احداهما اختفاء ثاما بن لمات سطحى المنسوج » والغرض مهما تكوين الزخرفة ‏ 
إذ هى ساعد على تبادل وضع وظهور اللحمات بسطحى المنسوج نحيث تظهر اللحمات ىق كلا 
السطححين محسب تفاصيل ازخرفة الموضوعة وأرضيتها » كما تساعد تللك السداة على زيادة 
تان المنسوج وحشوه دون أن نتقاطم مع اللحمات + ولذا سميت بسداة النشو ( انظر شكل 4 ) + ش 


أما السداة الثانية » فالغرض مما التتحبيس على الاحمات الظاهرة سطحى المفسوٍج إن اواثر كنك 
اللحات بو ضعها المذ كور أنفا فاما نظل شائفة 41( شكل 4 ) ويراعى فى سدى التحبيس أن تكون 
رفيعة ومن خوط متينة . فاذا رمزنا إلى خبوط النشو بالدواثر الكببرة ذات؟ اللو الى المبزنة 
بالقطاع الرأسى ( شكل 4 ) ثم بالط الأحمر للءحمة الى تمثل ظهور الزنخرفة بوجه النسيمج وبالليط 
الأزرق للحمة الثانية الثى تمثل ظهر النسيج » فاننا نجد أن خيوط سدى اللتشو » صارت حكم 
وضعها المبين فى الرمم مثابة عازل أو عثابة حشو بين اللحات اللحمراء والزرقاء . لهذا وجب 
أن يراعى فى سمكها ان تكون حسب الحاجة . اما الدوائر السوداء الصغيرة فتمثل خيوط سدى 
ارين وموهمما اجاد العاساث المطلوب بين اللحمات ىق كل من سطحى المنسورج 1 


ويلاحظ ق معظم القطع الأثرية الموجودة كشمهد الامام عل » أن نسبة عدد خيوط سدىق 
الحشو إلى عدد خيوط سدى التحبيس 1 ب ك1 أ أن زد نظا سن اشير قا افك 
الحش : يليه خيط من سدى التحييس ( شكل ١١‏ ) » ولما كانت خيوط سدى الحشو مجميع القطع 
الأثرية غير ظاهرة اطلاقا على سطحى المذسوج » فن الطبيعى ان تكون حر كاتما فى أثناء النسج 
مخالفة لحر كات خيوط سدى التحبيس الظاهرة فوق اللحوات » وعلى ذلك يممكننا ان نستنتج اله 
قد استخدم عدد من الدرءات بعدد الاختلافات الموجودة بالتكرار الزخرق » اذ كل تغير 
فى موضع الألوان فى الصفوف الرأسية من اازخترفة » يترتب عليه زيادة فى عدد الدرءات اللازمة 
التشغيل . 

وإذا تأملنا ( شكل ٠١‏ ) وجدنا ان عدد الأوضاع المنغيرة هى أربعة أوضاع أو اختلافات 


)١(‏ مراد غالب : تركيب الأآنوالج ٠١‏ ص ٠5س‏ الا. 
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تحتاج إلى أريعة درءات . اما سداة التحبيس فيتخصص لما درأتان إذا كان التحبيس على اللحمات 
ينسجج بنسيج السن الممتد » أو ثلاث أو أربع درءات إذا كان التحبيس على اللحات ينسج بنسيج 
المرد. 


مما تقدم يتبين ان منسوجات الزردخان مختلف: اختلافا بيئنا عن المنسوجات المركبة الأخرى 
فثل الدبباج والمبطن من اللحمة والدمقس » بأن اجات هى الى تكون الزخرفة وأرضية المنسوج 
فى كلا السطحين نحيث تتبادل الألوان المساحات الزخرفية ى وجهى القهاش » وبذلك بمكن استعالها 
من الوجهين » اما فى حالة استعال أكثر من لونن فانها تستعمل من وجه واحد وذلك لاختلاط 
ألوان اللحات بعضها ببعض . كذلك نلاحظ اله إذا تعددت ألوان اللحمة تعددت خيوط سدى 
التحييس تبعا لذلك » كذلك متاز نسيج الزردنان بكثرة عدد الدرءات المستعملة فى نسجه الى 
تبلغ أحيانا ( 18٠‏ ) درأة » وهو عدد كبير وطذا يتعذر نسج القطع ذات الزشخارف المتعددة 
الأشكال والألوان على نول السحب البسبط » بل لا بدلا من نول سمب مركب )١(‏ . 


# ادو 


)01( اأثخويرى 1 الإلمام مجرت به الأسكام المقضية فى وائعة 0 ؟" ص ١٠.175‏ م4١‏ سويت ار 
السيمب المركب وصفا ذقنا عن راضيته طراز اديه الامكتار يي » 
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الأنوال 
عتاز نسيج الزردخان بكثرة عدد الدرآت المستعملة فى نسجه فتبلغ مثلا عدد الاختلافات 
النسجية الى استعملت فق صنع لوحة (55) 18١‏ اختلافا أو درأة » وهو عدد كبير وهذا يتعذر 
نسح هذه القطعة بواسطة نول السحب البسيط » الذى سبق شرحه فى الباب الثالث » لأسباب 
فنية تطبيقية أهمها تكوين النفس اللازم لعملية النسج لكبر المساحة الى تشغلها الدرآت بالنول » 
فان أقصى عدد عمكن. استخدامه بنول السحب البسيط هو خسون درأة على أكثر تقدير 
ومن المحتمل أن تكون الوسيلة الى استعملت فى'نسج هذه يه المركبة » كانت فى بداية 
م عبارة عن لوحة مستطيلة 2١(‏ عرضها يتساوى تقريبا مع عرض النسيج المطلوب وما ثقوب 
صغرة منتظمة الصفوف بعدد التكرار الزخرق » وكان و ور انيت 
نوراف عا لتريت وتميف لله (قعات بنهايته ثقل من الحديد أو الرصاص اما الطرف العلوى 
منه ففيه حلقة صغيرة لمنع سقوطه ونيسير رفعه » والعروة الصغيرة الموجودة به هى لوضع خيوط 
سدى الحشو مها لامكان رفعها باليد حسب النظام الموضوع لنسيج الزخخحرفة المطلوبة . 
وهذه الطريقة وان كانت بدائية ومعقدة إلا أنها تعتير الحطوة الأولى الى قام على أساسها 
نول السحب ١١‏ المر كب الذى كان مستعملا إلى عهد قريب جدا ممصلحة الكسوة الشريفة . 


69 نوكي الول ٠م‏ شكل . | 
69 اأخنويرى : الإلمام يما مجرت به الأتحكاع المقضية :فى واقمة الاسكتدرية * ص ١47‏ © سمج | 0 فققد 
رجحو لحي دعكا درس ريد ا سرك 1 


؟/ 


تطور نسيج الزردخان فى مصر 

بمكننا إلى حد ما تتبع تاريخ هذه الظريقة التطبيقية ببقية فى مصر اعيّادا على ما عبر نا عليه إلى الآن 
من أدلة مادية . فقد وجدت هذه الطريقة على الأقل فى العصر البطليموسى ان لم يكن قبله وذلك 
بادا على ما جاء بق ترجع إل النصنف الأول من القرث ثالث قبل اللاه نين مها ان نسيج 
( البوليميتا ) كان ينسج بالمعايد )١(‏ . وقد استمرت هذه الطريقة إلى العصر الرومانى ق مصر. 
فتقد ذكر بلبى 57) ان نسييج ( البوليميتا ) كان ينسج ممصانع الاسكندرية وكذاك وجدت #موعة 
من نسيج الزر دخان متحف الفن الاسلاتى بمكن ار جاعها إلى مصر فى العصر الاسلانى وذلك اعتادا 
على الأدلة التالية  :‏ 


0000 هذه القطع مسوجة بطريقة نسيج الزردخان ذى السن الممتد وهى من مميزات النسبيج 
امقس -. ظ 
؟" - استعمال مادة الكبان فى اللحمة البيضاء . 


م زخارفها تشبه الزخخارف الى ' كانت سائدة فى مصر فى العصر الطولونى سواء أكانت 
الزختارف حيوانية أم هندسية . 


تنقسم قطع نسبج الزردخان من حيث إلناحة التطبيقية إلى قسمين  :‏ . 


القسم الأول : 
قطعة منسوجة بطريقة المرد وهى من الصوف لحمة وسداة وزخارفها ذات طابع ساساى 
واضح ولا كانت طريقة النسيج المردى غير مستعملة فى العصر القبطى ولا فى أوائل العصر 
الاسلاتى فن المرجح انها ليست من صناعة مصر » وعلى ذلك فلا داعى لوصف قطعها . انظر 
قطعبى رقمى ( 15١7١‏ ) 6 (1*014 ) متحف الفن الاسلاتى (؟! . 


١ 


ومسب بيج بر وو لوا 


0 البطالمة : »؟ صن !1ه ش‎ )١( 
ونحتؤى هذه الوثيقة على بداية مين يبدو أن أحد موظق الحكومة الذين يشرفون على هذا النوع من النسويجات د لديا‎ 
. للادلاء يشبادتبه عن الكمية الى صنعت من ماسوجات البوليميتا شلال شبر فى أحد المعابد‎ 


(0؟) يرجع دليل متحف الفن الإسلامى القطعة رقم ( 1811١‏ ) إلى مصر ف القرن(8)م ص ٠١4‏ . 
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القسم النان : 
قطع هذا القسم والمونكة بطر رق المي لسن هله اللاورمة كال سعيلة عضر لقان 
أما من ححيث المادة فان اسداءها و للحسّها الملونة من الصوف اما اللحمة البيضاء فن الكتان ؛ 
وزحارف هذه القطع قد تكون رهم طيور أو حيوانات لوحة (5) مرسومة بأسلوب يشبه إلى حد 
كبير الرسوم الى على المعادن "الاير انية الى يطلق علما ( بعد الساسانى ) كذللك تشبه الرسوم الى 
على نسيج القباطى المصرية . مثل لوحة )١9(‏ وقد تكون زخارفها هندسية نحتة مثل لوحة (517) 


وهذه الزخرفة تشبه إلى حد كبر زنارف وجدت/عدينة طرفان ("2 . انظر شكل (5”) . 


ولا كانت الزخعارف الساسانية وزخخارف سامرا قد كير استعاللها على النسيج فى مصر قى عصر' 
أن طولون فليس من المستيعد أن تكون لوحة (55) » (/ا5") من صناعة مصر ق القرن الثالث 
المجرى و ذلك اعمادا عل الأدلة العالية ام ظ 


. طريقة النسيج مصرية وهى طريقة السن الممتد‎ ١ 

؟! ل وواجود مادة الكبان فق اللحمة البرضاء ه 

م« ولو ان الزخارف ذات مسحة ساسانية واضحة إلا ألما كانت مستعملة فى مصر فى العصر 
الطولولى . ظ 


والتلاصة هى ان مصر كانت تنسج أقمشة الزردخان منذ عصر البطالمة وأنها استمرت 
فى نسجه حتى أوائل العصر الاسلاتى . 


0 2 2 .2 رصضصمغأهةن) : تتتصتدرآ 
69 .245 .2 ان تأععغتطاءنانا ةم مستامقطاة براسودظ : أعبووعمن 
فهو يقول ان زشعارف جامع انق للوالوت كاف لكين سند طم لما 1 تسا ريت ونوا ساة اك ويد 
أن العمال اللمين قاموا يعمل زخار ف المجامع 50 4 مديئة سامرا وز حار ف مديئة سامرا بدورها منقولة أكثرها من البر كستدان 
الصينية ونذرى ذلك وُاضحا فى زخارف شرفاتث الجوسق الحاقالى فهو منقول من زخار ف جدوان مديئة طرفان شكل ١5(‏ ) وهى 
دن أعال الث ركستتان الصبنية وقد كانت هذه المدينة بين عا ١4‏ » ه8؟ ه- 560لا ١٠41مم‏ عاصمة لدولة الأيغور اإنركية 


ها 


ل رخ 
© س_س 2 
الفصل عارك 
النسيج المسطن من اللحمة 
دح يكيم لانن 11) 0 ينيم يميه 
ل ل لشي ب ل له 
الطر بقة ة بالمنسوجات المصربة لابن الفرقف بيها وبين نسيج الزردجان منعا الخلط ع ولاوضح 2 
أى لت تتحقق نسبة القطع المنسوبة منه إلى مصر : 
ملريقة اللسيج : ' 
عتاز النسيج المبطن من اللحمة باحتوائه على زخخارف د 0 يكسبه مظهر 
نسيج الزر دخان ا هذا محرد تشابه فى المظهر الدارجى (5؟.. انظر شكل (40) على أن النسيج 
المبطن من اللحمة يشبه نسيج الزر دحان فى بعض النواحى أهمها مايلى  :‏ 
أولا : ان خيوط اللحمة تكون زخارف وأرضية المنسوج » اما خيوط السدى فتختنى تماما . 
ثانيا : ان خيوط اللحمة المستعملة إذا كانت من لوين فانه بمكن استعال النسيج من الوجهين 
اما أذأ زادثت عن لون فأل النسيج 0 من و مجك وأحل وذلاك لاختلاط الوان 
اللحات بعضها ببعض فى ظهر النسيج : ١‏ 
أما وجه الحلاف ببن النسيجين ؛ الزر دخان والمبطن من اللحمة فتتلخص فما يل : 
أولا : ان النسيج المبطن من اللحمة محتوى على سداة واحدة مهما تعددت ألوان خيوط 
اللحمة » أما نسيج الزردخان فانه حنوى على سداتين م اس 0 
ظ وان سداة التحبيس تتعدد كلا تعددت ألوان خيوط اللحمة م 
ثانيا :1 ان الأسيج المبطن من 'اللحمة إذا احتوى على لونين من خيوط اللحمة كالأبيض والأزرق 
مثلا وكانت الزحارف على الوجه باللون الأبيضن والظهر باللون الأزرق » فاننا نيحد اللون 


)0( .2 90م0غأه0 :متطتجط 
00( ْ .40 .28 روعلتاعت 1" منادرهن) : قطخق 03 لصح أممكبيو ع0 


الأزرق الذى بالظهر مختفيا فى الوجه تحث اللون الأبيض والأبيض ممتفيا فى الظهر 
نحت اللون الأزرق » بينا نجد ى نسيج الزردخان ان لون اللحمة غير المرغوب 
ق ظهورها » لا دكون مختفينة نحت لون اللحمة بل تحتى تماما وذلك لان خيوط 
سدى الحشو السميكة تفصل بينهما تمام الففصل . قارن ببن شكل (8") » شكل (19) . 


تطور اللمبج المبطن هن اللحمة : 

لقد عثر جابيت ( :عبرم ) فى حفرياته فى قرية الشبخ عبادة )١(‏ على مجموعة من الأقمشة 
الوالةى وجكليها بتوشيوضة نجل الوطائك إلى تنشد اليا روس الات ذالك. الرسجوه الجفية 
وعند فحص هده المعبات و مسحل انها تر جع إلى الغرنئن الثابى والثالث الميلاديين وعلى ذلاك فقد 
ارجع جابيت هله القطع ذات الزخارف المبطنة من الللحمة إلى هذا العهد (؟) . 


وقد تكلم فبستر عن هذه القطع الى عثر علها جايبت فقال « ان مصر لم تكن تستعمل 
القرن الثالث والرابع نول السحب كما ان برم خخيوطها كان جهة اليسار 5 ولما كانت هذه 
القطع لا تنسج إلا على نول السحب وان خيوطها مبرومة جهة اليمدن » فهى إذن ليست من صناعة 
مصر ولكنبا مستوردة من آسيا وعلى الأخص من ايران لانها هى البلد الوحيد الذى تملك الأنوال 
والمعدات اللازمة لصنعه © . اما عن نول السحب الذى يتخذه فيسّر دليلا على عدم صناعة 
هذه القطع ممصر » فان هذا النول قد وجد بمصر ‏ منذ القرن الثالث قبل الميلاد » اذ نسجث 
عليه قطع نسيج الزردخخان فى عصر البطالمة كما هو وارد فى أوراقهم الدردية (*) . على أن هذه 
القطع ذات النسيج المبطن من اللحمة نحتاج لنول ب بسيط » وقد نسجت قطع النسيج ذات اللحمة 
الزائدة المصرية على مثل هذا النول 2)١(‏ . كذلك امل فيسير من طريقة الرم دليلا على عدم نسبة 
القطع لمصر وقد سبق ان بينت فى الباب الأول 7" ان كلا البرمين قد وجد ممصر » وعلى ذلك فان 
بقة المرم ليست ذات أهمية فى معرفة الجهة الى يصنع فببا النسيج . 

وقد شرح الأستاذ كروفوت ( غمبمين ) (8) قطعتدن تشبان فى طريقة نسيجهما القطع 


اس عه 


)١(‏ قرية الشيخ عبادة هى مديئة انطوئوى الى أسنها الامير اطور هدريان سلة 9٠15م‏ تخليدا لذكرى صديقه انطوئيوو 
( انثا رموقعها على الحريطة ), . 


م( '.46 .ص قعأتاعع1 عنامه0) : قغط : قطاة لتنا 1ه أوم]وم0 
١م‏ .1 بععدمخصةفنل علتلتجما تق قصهمل صخ 1"! عل غ101 عم[ : عامقط 


(ه) انظر سس 0م - 4١‏ من هذا الباب '. 

, انظر صن 78 من الباب اأثالت‎ ١ 

(9) انظر ص 4١ -1١١‏ هن الباب الأول . 

9 : ,مع .2 نط1 :م6181 جد عمواب ع0 
اا 


الى عثر علمها الأستاذ جاييت الحداهما من مجموعة ببر (وننهم) مجامعة لندن والأخرى متحف فكتوريا 
والرت برقم (9؟؟ ) كان قد عير عامهما عدينة كوة بمصر العليا » و محتوى القطعتان على زخارف 
ميطنة من اللحمة » وهى , سيطة ومتكررة تكرارا آليا » ولذلك فهو يعتقد امبما صنعتا على نول 
ا ل اهما نسجتا على نول لا يزيد عدد درانه عن أربعة . 
وبمتحف جامعة متشجن مجموعة فحصا الأستاذة ليليان (صدنلل1) )١(‏ وهى منسوجة , 


النسيج المبطن من اللحمة وقد عثر علها بكوم أوشم منطقة الفيوم وارجعتما إلى القرن الرابع أو 


وبحث الأستاذ فلانحن ( مهعدمهدات ) (1) قطع النسيج المبطن من اللحمة الموجودة متحف 
فكتوريا وألدرت ٠‏ ويباغ عددها ١4‏ قطعة وهو يؤكد انها من صناعة مص ركما يعتقد انها معاصرة 
لقطع الى عير علا فى كوم أوشم وانها نسجت على نول حب بسيط » كما يرجح انها قد تكون 
المقدمة لقطع الخرير البيز نطية . 


وهناك قطعة من النسيج المبطن من اللحمة بالمتحف القبطى لوحة (58) وقد قمت بتشرنحها . 
أنظر شكل (30) وتتألف زخارفها من معينات بداخل كل معين صليب متساوى الأضلاع على 
أن الصليب لم يستعمل فى مصر إلا فى القرن الرابع الميلادى فى عصر الامبراطور قسطئطين عندما 
اعترفت الدولة الرومانية رسميا بالدين المسيحى » أما استعال الصليب فى زخرفة الأقمشة (") 
فلم يظهر إلا ى القرن الحامس بعد أن جعل الاميراطور ثيوديس الدين المسيحى هو الدين. الرسمى 
للدولة الرومانية وعلى ذلك هن المحتمل ان تكون لوحة (54) من صناعة مصر فى القرن الرابع 
أو الخامس الميلادى كذلك يوجد بمنحف فكتوريا وأرت قطعة رقم (/الاه) (9) ملسوجة 

بقة النسيج المبطن من اللحمة وهذه القطعة ذات أهمية خاصة » إذ أنها نختوى على مربع ملسوج 
بطريقة القباصى » ولون هذا المربع ارجوانى وتفاصيله الزخرفية من الكتان الأبيض » وهذه 
الطريقة بفة كانت سائدة ى مصر فى القرن الرابع والخامس الميلادى . 


نما تقدم تتبين أن طريقة ة النسيج المبطن من اللحمة كانت مستعملة فى مصر منذ القرن الثانى إلى 


ا 0ك 


(1) 58-7 .2 رامعا صده 1 معالاعه) تسمعاعصةخ : صوملة18 ممح موتالاءآ1 
١ 6‏ : -1003-/022519 عط آه صنو0 عطك1' : مدعهصق!]1 
02 60 .2 رعأامه0 12.4 ع0 معنو ناماع وههه وعرآ ؟ معوأعص نارق 


(14) ويطلق كتدرك عل اأمسيج الميطن من أأحمة. سيج ذول السحب الصوق ا لوقك نه االمسوج القيعلى ذا 
الوجهين نوعب عمط مم ص وعلقعها علامه0© وهذه التسمية الأخير 3 هآر ب إلى الحقيقة إلى ملفا 2 امأ التسمية الشنية 
الصحيحة تيهى )0 النسيج ذو الوجهين المبعلن من االحمة )0 , 


القرن اللحامس اللميلادى » على ان هذه القطع الى لانشك فى نسبها إلى مصر كلها منسوجة من 
الصوف و بطريقة السن الممتد فقط . أنظر شكل (8") . 


ان قطع النسيج المبطن من اللحمة الى يرجعها بعض العلاء إلى العصر الاسلامى قد نسيجت 
جميعها » لحمة وسداة من مادة الحرير وقد عبر على هذه القطع الحريرية ‏ صواء منها تلك الى 
يرجعها البعض إلى العصر الاسلابى » أو غيرها ثما يرجعها البعض الآخر إلى العصر المسيحى 
أو الساسانى ‏ فى مدينى أحمم وقرية الشيخ عبادة ٠‏ وممكننا ان نقسم هذه المجموعة من الناحية 
الزخرفية إلى قسمين : 
القسم الآول : 
زخارفه قوامها رسوم نباتية وهندسية . انظر لوحتى (59) » )7١(‏ وقد اخختلف العلاء 
فى معرفة مركز صناعتها » فقد ارجعها فالك ( مطلدج ) )١(‏ وفالف وفلباغ (1) إلى مصر 
فى القرن الرابع إلى السادس الميلادى ويرجعها فيسير (١‏ مرهئوننطط ) (5) وفيليس (4) إلى ايران قن 
العصر الساسانى » اما كندرك ( عاءنم ةدنع ) (*) فير جعها إلى ايران أو سوريا أو مدينة الاسكندرية 
على أنه يعتقد ان صناعها ليسوا من المصريين على الى استبعد نسبة هذه القطع لمصر سواءا كانت 
فى العصر القبطى كما يقول فالك وفلباغ ام فى العصر الاسلابى كما يقول كندرك ومتحف الفن 
الاسلاتى و ذلك للأمساب الآثية  :‏ 
١‏ لقّد كانت مادة الحرير نادرة ىق العصر القبطى » إذ لم نجد قطعة واسمدة علمها زخارف 
من الحرير . اما فى العصر الاسلائى فقد كان مخضع لشروط لم يتجاوزها وخاصة فى أوائل 
العصر الاسلاتى )١(‏ . 0 
؟ - انها منسوجة بطريقة المرد ولم تكن هذه الطريقة مستعملة فى مصر 77 . 


0 كما ان زخخارفها تسترعى ال زنارف نسيج القباطى المصريةئ»؛ وهى ليست 


) متحف الفن الإسلاى ( صالة العرض‎ )1١( 


1 


0( .3-6 .2 رتة-عطعج معلاء8 للدم 

١ 69‏ | .56 .2 :م3 عطععتاجم 1 لد عكطلتادعتهمرة : طعدطات2-17 [للا] 
69 5 رصه0*1 2016 عرة : .موقط 
٠ (2)‏ 54 .2 111 .أو 16:ة سملوعع8 04 وإعتررة ا وعورم28 

69 انظر ص ٠١‏ من ألباب الأول . 

20 2 00 نه .2 ,111 ..ام7ا ؛ علءتمقصكك1 


ف 


ذات أصل رومالى أو اغريى بل نجد شبما لها فى أقالم آسيا ابيز يزنطية وحدود فارس )١١‏ 
والعراق. ولوحة (59) علا كتابة مطرزة بغرزة الساسلة ونص الكتابة على القطعة السفى 
ر مرون أمير ) ولكنه من المستبعد ان تكون هذه القطعة من العصر الأموى لان الكتابة ظ 
مطرزة يما باق القطعة منسوجة» فن يدرينا ان التطريز لم يضف فيا بعد » ويقول كندرك(؟) 
ان قطعة النسيج اقدم من التطريز وان كان من المحتمل ان يكون التطريز من العصر 
الأموى وذلك اعمّادا على أسلوب الخط لامها تشبه أسلوب خط لوحة (47) . 


القسم الثانى : 
00 هذا قسم على موضرعات مسيحي مأثرة لفن اماما ويرجعها كدرك 157 


أما فالك (4) وفلباخ (*2 فيرجعاما إلى ممصر فى القرنين السادس والسابع أنظر لوحات )0١(‏ ) 
00 0 3 ا ظ 


ولما كانت هذه القطع منسوبجة بطريقة ار أيقا او جني الغتعيل ان تون مى :مقاضة نير 
على ان احتواءها على موضوعات مسيحية بجعلنا ننسها إلى بلد يدين مبذا الدين مثل بيزنطة 
أو سوريا لكثنا نجدؤعلى بعض القطع كتابات عربية مثل لوحة (9/1) ء (1/1) إذ نجد علا كلمة . 
( الاعسر ) وعلى ذلك من المرجح ان تكونا من صناعة سوريا » اما من حيث التاريخ فن التمل 
أن تكونا من القرن الثالث أو الرابع (7) الهجرى وذلك اعهادا على أسلوب اللحط مهما . 


# ا #0 


ما تقدم يتضح لنا » انه من المستبعد ان تكون قطع النسيج الخربرية المبطنة من اللحمة 
والمنسوجة بطريقة المرد من صناعة مصر » على أنه من يه ذات الموضوعات 
المسيحية والى نحتوى على كتابات عربية من صناعة سوزيا فى القرن الثالث أو الرابع الهجرى»؛ 
اما القطع الى نحتوى على زخارف نبائية وهندسية فقد تكون من صناعة ايرأن أو بيزنطة قبل الاسلام 


أو فى أوائل العصر الاسلاى . 
60 ْ نوق .2 ,1165 صمل تسسسسعحطبكة ‏ عامسل مك1 
9" 00 | ظ 120 رولط1 : عاتمفصكك1 
0( ْ | ش ا ات 4 ا 141 
)0( ش 0 ْ ْ ,9-0 2 رأععطء لاا معااءة : عطلها 
لق ْ ا ,2 رأولط1  :‏ عامسفصتي1 


(9) يرجم كهدرك لوحة (71) إلى 7 والقرن ااسادس ليدنق 5-5 فالك إلى أخي أيضا فى ااقرن:ااسادسالميلادى 
لبر جنم متحمف لفن الإسلانى لوحة (7 ) إلى مصر فى فكرة الانتغال ويرجع لوحة ( 77 ) إل العصر الأمرى . 


ْم 


الوم 5: 6 الساض 
النسوحات المصموغة والمطبوعة (2 


[| عرف الانسان الصباغة فى زخرفة المنسوجاث منذ عهذ بعيد 6 فقد دفعته الرغبة فى نجميل كل 
ها محيط به إلى انتخدام الصبغات فى تلوين جسمه ونقش جدران كهفه بالصور والرموز الى 
استنبطها ليفسر بعض المظاهر الكونية الى تحيط به . فلما ارئدى الثياب عنى بزخرفتها بأسلوب 
أكثر تطورا وتبذيبا » فبدأ يصبغها قبل ان يطرزها أو ينسج زخارفها . وبعد أن عرف الانسان 
اللون فى زخخعرفة المنسوجات »2 ونعى به الصباغة » بدأ يفكر فى الاستفادة. منه بأسلوب زخرق » 
وود و اق ال اق ا ا عدت بالا 
فاختر ع طباعة النسيج . 


ويرجع تاريخ أقدم قطعة مصبوغة عثر علبها حى حبى . الآن » إلى العصر احج جرى © فقد وجد 
الأستاذ يونكر ف مقابر مرمدة » بببى .سلامة » الواقعة قعة على حافة الدلتا الغربية كما عير فى منطقة 
الفيوم على أقمشة قمشة كتائية مصبوغة يرجع عهدها إلى العصر الحجرى الحديث . 

أما النسيج المطبوع . فبرجع, إلى عصر ماقبل الاسرات » فقد عتر فى مقابر قدماء المصريين 
على قطع من النسيج مزخرفة بطريقة الطبع . يرجع نارخها إلى مائة وتسعة عشر قرنا قبل عهد 
الأسرات » ومعظ هذه القطع مطبوعة حافاتها باللون الأحمر . وق سنة ٠٠٠١‏ ق . م أصبحت 
ا خاضعة لاشراف الحكومة ؛ مع السماح لبعض الأهالى باقامة بعض المصانع 
الأهلية حى تستطيع. .أن تسد محاجة الشعب من ذلك النوع من. المنسوجات ٠»‏ كما تستطيع مصر 
أن تى بالتزاماتها منه تجاه السوق الحارجية » هما يدل على ذيوع. شبرما فى هذا الميدان . 


واستمرت. مصر فى 'طباعة وصباغة المنسوجات الكتانية والصوفية طوال العصر الفرعونى ؛ 
فالعصر البطلمى فالرومانى فالعصر القبطى » ولما دخل. العرب مصر قل استعال الطباعة كوسيلة 
فى زشخرفة المنسوجات » اذ تطورت طرق أخرى كانت وما تزال على جانب عظم من التقدم لززخرفة 
النسيج : » على ان طباعة النسيج عادت إلى الظهور بشكل واضح فى مصر ف العصور ر الوسطى وخخاصة 
العصر المملوكى » متأثرة فى زخارفها إلى حد .كبير بالأساليب والطرق المتبعة فى الشرق الأقصى. . 


مس ةو اا 0 لجنا 


000 8ط لاعأمتم 200 00 


م 
(م 5 2 النسيج الاسلامى ) 


وقد أشار العالم الاغريى ( ههاوم)1 ) سنة 4٠١‏ ق . م إلى شهبرة اند عاسو جامها القطنية 
المزخرفة بالنقوش المرسومة ( #ه+صنوط ) والمطبوعة ( 4منصلءط ) بطريقة المواد العازلة 
(لمخكزوعم) ونخص بالذكر الوامها الناصعة » كما ذكر ىق كتاباته ان هذا النوع من القطن 
المطبوع كان منتشرا بين نساء الفرس و خاصة فى مديتتى سوسن وا كبتانا . 


وف العام الرابع عشر بعد الميلاد ذكر. الجغراى اسرابون فى كتاباته » ان من ببن حاصلات 
الهند وصناعاتما.» الملابس القطنية المزخرفة بالزهور المطبوعة» وهناك نص لاتبى يرجع إلى القرن 
الرابع الميلادى نقله جر بجورى العظم فى القرن السادس » جاء فيه : ( أن الوان الصياغة الهندية 
لا تقارن ١‏ (هناط001023) ه120 فلأتع ص بطع دم -م1310) 2 ) 


أما عن الطرق الى اتبعت فى عملية طباعة المنسوجات فى العصور القديمة والوسطى ؛ فلعل 
الطريقة الى تلت طريقة الرسم باليد هى طريقة استخدام المواد العازلة ( :ونوعم ) مثل الشمع 
أو العلفل لتغطية المساحات والزخارف الى لا يراد صباغتها بلون معين . فاذا تمس النسيج 
فى أسحواض الصباغة فان المواد العازلة تمنع تسرب ون الصباغة إلى المساحات المغطاة مها » وقد 
عرفت مصر هذه الطريقة من الطباعة بواسطة المواد العازلة منذ القرن اللحامس للمبلاد . 


وعرفت الصين الطباعة بطريقة القوالب ( غصف# عله810 ) منذ عهد بعيد » وخاصة 
مديئة ( سنععمط8 ) باقلم نارا ( بععدهةة1 ) وان لم يعرف على وة التحديد تاريخ نشأتها . 
الطباعة بالقوالب من أهر طرق الصباغة ابدوية ولك لول تدر الكيرة على الاتاج السريع > 
والطباعة بالقالب عبارة عن رسم وحدة زخرفية على القالب الحشبى ثم نحفر هذه الرسوم اما حفرا 
بارزا وى هذه الحالة يسمى اليابانيون القالب ذا النقوش البارزة بالقالب الايجالى ( عونانهم2 ) 
والقالب ذا النقوش الغائرة بالقالب السلبى ( #«نكمهه]ة ) ثم يغمس القالب فى مادة الصباغة 
ويطبع على النسيج فيظهر الرمم ملونا بالصبغة ى حالة القالب الايجانلى ؤتكون الزخارف_بيضاء 
خالية من الصبغة فى حالة القالب السلبى بِيها يصبغ الاطار المحيط مها . 


وقد استخدمت جاوة منذ سنة 40١‏ م طريقة 'متطورة فى طباعة المنسوجات بطريقة المواد 
العازلة ٠‏ عرفت هناك باسم الباتيك ( علمعظ ) ؛ وتنقسم هذه الطريقة إلى قسمين الباتيكالشمعى . 
( علناعظ عده17) والباتيك المربوط ( ععزة قصة 516 ) وعمتاز اللسيج المطبوع بده الطريقة 
ع راع وو ا 1 المشمغ الموجودة 

على النسيج اثناء عمليات الغمر فى الصباغات ٠‏ وتحتاج هذه العملية إلى عدة أيام لاتمامها . إذ أن 
الرسوم جب أن تحدد على وجهى النسيج بواسطة مع النحل ٠‏ الذى به يضعه أهل جاوة فى أوان صغيرة 
تعرف باسم ( وصخصدزة ) وبجب أن يكون الشمع ساخنا: سائلا حبى علا التصمم الزرخرق ع 
م 


لوو رجاتي اوسا ا و1 » ثم يغمر النسيج بعد ذلك 
فى أحواض مها ماء و كسر الشمع باليد لاحداث شقوق به ؛ ثم يغمر فى حمام الصبغة وهو مبتل » 
فتحدث الاشكال المجزعة المعروفة الجميلة التى تتميز مها هذه الما ريقة » وبعد أن تم عملية الصباغة 
بوضمع النسيج فى أحواض بها ماء مغل ويقلب حتى يزول الشمع . 


وقل' ستعمل ُْ طريقة الباتيك اتام خحشبية مب أشر طة حاسية تعرف باسم ( وسلاصوز) 


«610) حفر فمبأ الوحدات الزخخرفية ؛) وقد عرفت المنسوجات المطبوعة مبذه الاختام 
باسم تيجبان ( 6020 ). 


اما طريقة الباتيك المربوط فامبا ادم هذه النسمية لاعت بصلة للباتيك الشمعى » إذ أنه 
يستمخدم فنا -خيوط رفيعة مشمعة تربط مها أجزاء معينة من النسيج يقصد منع تسرب هادة الصباغة 
الها وتركها بيضاء » وقد حلت هذه اليوط العازلة محل الياف النخيل وللحاء الحشب المستعملة 
' العصور القدمة » وقد اشسمررت مدينة راجبوتانا (8صقانامزه8) بطباعة المنسوجات 
بطريقة الباتيك ليا ؛ فمك صنعت منه الزى القوى لاسيدات « السارى ) مدينة جرات (311[886) 
ومدينة سورت (+قتنا8) وكذا مدينة أوريسا (04888). 


اما عن تاريخ فن طباعة النسوجات ف ايران » فليس لدينا معلومات مرئكدة أو موثوق مما 
يكن الاعماد علبا أو الرجوع إلا : فقد ذكر بيكر 20©ه8) اعمادا على ما جاء فى كتاب 
(1110م12*8) ان صناعة المنسوجات المطبوعة ظهرت ىق يران فى عهد محمود الغزنوى 5 
م يشر إلى أى قطعة أثرية أو يعط دليلا على ذلك . 


أما الأستاذة ( قلاتزط ) فقد اشارت إلى قطعة من الحرير علها زخارف مطبوعة ترجع 
إلى اللقرنث الثاى عشر أو الثالث عشر الميلادى أى اما صنعت»ق العضر ااسلجوق. 

وهذه القطعة هموحجدودة عمتحف دترويت وقوام زخخرفمها جامة بيشأو بة مدبرة خصر بيمبا 
طاووسين متقابلين و حيط مهما شربط من الككتابة العر بية بالخط النسخ نصها : ( تواكلت على الله الى 
لاراد لقغنائه ) كذلاك اشارت (119لقط12) إلى القطعتين من النسيج المطبوع معميلان اسم الصباغ 
أميرراك (812«تتمصش) كما أما ذكرت قطعة من الخرير المر كب (هعل<اطهة5 016ناه3) زضار فها 
مطبوعة ومحمصورة ق أشرطة مائلة تشبه نسبج الايكات 289 ذى الزخارف المنسوجة - 
أو الطرزة ».وقد عثر على هذه القطعة فى ممقبرة بمدديثة الرى . 


ورخم وفرةٌ عدد القطع الآثر يه الى تثحتث تنبت وحتود متسوجات مطبوعة ف اير ان ادم اتاريحها : 
على أقل. تقدير إلى العصر السلجوق » الا اننال تعر على الأدوات الى صنعت بها مثل القوالب 
م 


والاختام وما إلبا ء اما فى القرن السابع عشر والثامن عشر فقد عيرنا على كثير من القوالب الى.. 
تعرف الآن فى ايران باسم قلر. كار (مهكة: سداقو) وان هذه الصناعة وجدت فى راشت. 


واصفهان وان أحسن مر كز لانتاجها فى -القرن الثامن عشر كان قاشان . 


أما عن طريقة صناعة المنسوجات المطبوعة فى ايران » فان ما جاء فى كتاب الرحالة 
فق اشرو رسكل اننيعا رغاته لقو رق بر نان المتار الوسر و كاده فرعي بسي ول 
فريق آخر انبا كانت مطبوعة بالقالب (0عغصكعم علهه81) .٠‏ وبرغم العثور على" قوالب 'للطباعة. 
فى ايران » إلا أنه ثما لا شك فيه ان الققطع الممتازة كانت مرسومة كما انه من المحتمل أن تكون 
ووس ار يمارو يعدي ود عجوت عي 
دون الأخرى الدردا كاك رار مولن هذه الحالة بر جح استعال القوالب 
فى الطباعة . 


كذلك احتلف 50 دك على القمة الفنية للمنسوجات النوكة” ف ايران » فالبعض 
قال انها كانت ممتازة. والبعض الآخر فال" انها كانت؛ رديئة. ومتأخرة. عن منسوجات الهند . 
على اننا نستطيع ان نستخلص م من أقوال الرحالة أن اناج ايران من المنسوجات المطبوعة كان "كثيرا 
وفيه الجيد والردىء على السواء . 

كما "كانت هناك مشكلة حميقة. وهى صعوبة التفرقة .بين النسيج الهندى والنسيج الايرانى 
المطبوع. » ذلك ان معظر الرسوم.الهندية كانت ذات أصول فارسية : وكانت الهند تحرص عل,. 
استعال العناصر الزخر فية والأساليب الفنية الى تلاتم و اق البلاد البى . تصدر الها الهند هذا النويع. 

من المنسوجات وكانت ايران فى المرئية الآولى بن الدول المستوردة للقطن المهندى المطبوع 0 
ولكن الطريقة المتبعة الآن فى طباعة المفسوجات فى ايران ب بدن طريقة القالب وبين ن:الرسم 
بالقلم وهى الى تعرف با سم ( قلم كار ) . 0 ١‏ 

أزقد أقبل 'صناع٠‏ ايران ' من ' القرن". السابع عشر + كما يقول: شاردث: (منتضدحه) 
على طباعة المنسوجات بزخازف بارزة ؛ ناتجة عن اضافة مسحوق 'ذهى أو فضى على الرسوم 
المنقرشة' على النسيج ممادة ضمغية . والطريقة المستعملة فى هذا النوع من الطباعة تؤدى: بواسطة 
قوالل' عدية من اران ل ا حون الذهبى" أو النضى على هذه 
الزخارف فتبدو بارزة . : 


وتقول ( هناتؤطط ) ان المنسوجات المطبوعة مبذه الطريقة من الحرير التفتاه ل 


والاأطلس أو من نسيج الكتان » وان كنالم تعثر حى الان على قطع حريرية مطبوعة.مبذه الطريقة 
وان كل ما عثر عليه من التزل :وقد عرف هذا النوع من النسيج ف أوززبا بام برئسس”. 5 


5م 


الفصاالسايح 
اسبح اناكو 


من المعروف ان خلفاء الدولة الفاطمية قد أولوا النسيج الكثئر من اهمّامهم” حيث كانت 
وظيفة « الطراز » لا يتولاها الا كبار الموظفين المقربين من الخليفة'. ولعل خير شاهد على 
ا ول زليه المنوها سنن تطوريو ازرسجاذ 1 لقي اعطاق 1217 كر الرحالة افون انيرو 
عند زيارته لمصر ف القرن: الحامس المؤرى ( سئة :4 ٠١‏ م )ع فقد. أعجب منسوجات الوجه 
البحرى الكتانية ومخاصة منتجات شطا وتئيس وخص بالذكر منها نوعا من النسبج الذى د 
ملابس النساء كان يعرف باسم القصب . فقال ١‏ ان مثل هذا القصب الجميل لا يصنع فى أى مكان 
آخحر وانه سمع أن أمير مقاطعة فارس ف ايران ارسل عشرين الف دينار إلى تنئيس ليشترى مما ثوبا من 
النسيج الملكى » ولكن وتكلاءه أقاموا بمصر سنين عديدة دون أن حصلوا على مطلهم / . وكذلك 
اشتهرت مراكز النسبج بشمال الدلتا بصناعة نوع من القاش يسمى البوقلمون يتغير ىا باختلاف 
ساعات الهار . 


أما من حيث الطرق الصناعية والتطبيقية الى صنعت بها منسوجات العصر الفاطمى ‏ 

فلم تخرج ما كان سائدأ فى مصر من قبل ونعى مها طريقة : القباطي وطريقة اللحمة ألزائدة وطريقة 

الزر دخان وكذا اللسوعاتة المطرزة . كذلك استمرت المواد الام المستعملة قبل الغصر الفاطمي < 
مى المستعملة'فى المنسوجاث الفاطمية وهى الكتان والصوف والحريرٍ . إلا أن ترتيب هذه المواد 

الحام .قد تغير 5 حيث الأهمية فقد أصبح شري حلفت الدور الأول وار تيسى بالنسبة للنسيج - 

وخر القف الناطي + إذل يقتصر عل خيوظط الحم اللوانة بل امتعمن" كذللك ب كقوط التبلاى 

وأصبحت القطعة كلها منسوجة هن الخرير وخاصة فى أواخر العصر الفاطمى فى القرن اأسادس 


اها مق جواقه] انارق ار كر لقا عدا تطور كثير فها » تقذ أخلت الأشرطة الزخزفية 1 
والأشزطة الكثائية 'اللصاحبة تزداد ثيئا فشيعئا حى ضحت تملا النسجكله . وقد قسم علاء الاثار 
زخخارف النسيج الفاطمى تبعا لتعدد الاشرمة للم اام ل مسر اريسي ف حك انوا 
الفاظمية برغم أننالم جد تارعنها على قطع قليلة جدا من التطم ١‏ اثفق العلاء على تقسيمها تبعا 
لعصور خلفاء بعينهه » إلا أننى لا أنجد أأسنا من الأخقا به حَيث آنه تمثل تطورا مستمرا يبلأ مئل ' 


0 


بداية الدولة الفاطمية ويصل إلى نباية التطور فى آخرها . كما ان ذلك يتفق مع وفرة وجود مادة 
الحرير فى القَرن السادس المجرى » هذا فضلا عن تطور الحط الذى أصبح قريبا من اللحخط النسخ 
اذى الاستدارة الذى وجد مصاحبا للاشرطة الرخرفية فق القطع الى نسبت إلى القرن الساذس 
المجرى . وستتناول هذه التقسمات الأر بعة فما يل : 
الق.م الأول : < 
88 وعتد من نباية القرن الرابع إلى بداية القرن اللحامس اللمجرى ٠‏ أى أنه يقع فى حكم الحلفاء 
الثلاثة الأول المعز والعزيز والحاكم بأمر الله الذين حكموا هن ( سنة 959 - ٠١7١‏ م ).وقواء 
ْ الزخرفة فى منسوجات القسم الأول هى الكتابة العربية المكونة من الخروف الكو فية الكبيرة المز هرة 
وقد كانت الأشرطة الكتابية حيط من أعلى ومن أسفل بشريط به زخارف متعددة نباتية وحيوانية. 
وسو بأسلواف عور يشبه إلى حد ما الر سوم المبطية ؛ ابا متقنة إلى حد كبير 00 


القسم الثالى : 
| ويتد طوال القرن الحامس المهجرى أى أنه يقع فى حك الخليفة الظادر وولده لتر 
(سنة ١٠ء ٠‏ إلى سنة 1٠١94‏ م) .وقد زاد الاقبال ق موجات هذا القسم على الأشرطة اأزخر فية 

الى اتسعت وزادت وحداما . كما نلاحظ فى منسوجات هذا القسم ان الكتابة الكوفية أصبحجت 
فى ارتب الثائية بالنسبة للأشرطة از خترفية . ظ 


القسم الثالث : 

وممتد من نهاية القرن الحامس الهجرى <تى ل الأول من القرن 550 أشجرى ويقع 
ف كم الحايفتين استعلى بالله والآهر بأحكام الله و( سنة ٠١94‏ م / ١١0‏ م ) وقد ظهرت 
ف منسوجات هله الفثرة عناصر زخر فية جديدة إلى جانب العنادر النبائية والحريوانية وهى الأشرطة. 
والجدائل الى تتموج وتتداخل فتحصر بينها جامات وهعينات ودواثر تضم رسوم طيؤر. أو حيوانات 
أوعناصر نباتية . أماالأشرطة الكتابية فقد أصبحت عنضرا ثانويا يكاد لابراد اومسر المدقق 


| القه م الرابع : 
وهو لقسم النى صنع فى الفترة اتى عند من أأر بع الأر لد موا ن السادس و 0 
اربع الأخر مته أى م دن ١‏ سنة ١,‏ لوستم ادر ال در وه ' عيارة شن جدائل 
تتقاطع وتاشاباث وتملة مساحدات كبيرة 4 ن الأسيجم . . وهر هلة الجدائل بيمبا أشرطة رفشعة 
ها كتابات مخط لين عثل بداية الحط النتسد ى فق مصر ونلاحظ فى منسوجات هذا اقم أن 
الأشرطة الزخرفية سواء أكانت مجدولة لة أم كتابية ؛ أصبحت تملا الوب كله فلا 2 
على الاطلاق ا ل ١‏ 


م١‎ 


النسيج الاسلامى فى صقلية 

لقد.. اتفق عزاء الأثار على ضم المنسوجات المصنوعة فى صقلية إلى النسيج الفاطمى ١‏ وذلك 
لشي مجزيرة جوزي ورا واو 0 بعل 
م 2 ب 0 0 سوا نفس .النظم الادارية والفنية والتطبيقية د كانوا عار سو شما أثناء 
الحكم الاسلانى للجزيرة » وقد اشار ا من فتيان الطبراز ممن 
يطرزون باللبيوط المعدنية وخاصة الذهب ف المصائع الملكية . 

على اننا إذا درسبنا نسيجح صقلية ٠ن‏ الناحية التطبيقية الصناعية » نحد انها تختلف اختلافا بينا 
فبيها جد ان الطريقة التطبيقية البى اتبعت فى النسيج الفاطمى هى طريقة القباطى ( 1800827 ) 
فى :معظ الأحيان » نجد ان الطرق الى لسار معي ب را ا 
وخاصة نسيج الديباج , 


اما من الناحية الزخخر فية : فهو مختلف كذلك مع زخارف النسيج الفاطمى الذى اين 
زخارفه فى أشرطة عر ضية تعدد فى الثوب أو تملا ااثو ب كله , 

أما رت ب سب سوس وراد زخرفية ذات صلة وثيقة بالزخارف 
البيز نطية المعاصرة » ولا غرو ى ذاث فقّد كانت قبل خدضوعها لاحكام المسلمين فى القرن الثالث 
المجرى » تتبع الطراز الرومانفى-. هذا فضلا عن مجىء نساجين يونانيينمن الذين أسرهم روجر الثانى 
دوين ازا لجع اا و ا ا ل 
ف القصر الملكى » ولكن. يجب ألا تنمس ان جميع المنسوجات المصنوعة ى صقلية مهما اختلفت 
طرقها التطبيقية وكذا العناصر الزخخرفية عن النسيج الفاطمى : إلا أنها احتوت على عبارات كتابية 
باللحط الكو بأسلوب الحط الفاطمى الذى انتشر فى القرن الحامس الهجرى . 


/ام/ 


النسبيج فى العدى اليوبي والملوكى 

لقد اجتاحت الفنون الاسلامية عامة وفن النسيج بصفة ة خخاصة ثورة قنية و سمياسيية واقتصادية 
عارمة قضت على كثير من الطرز الفنية والتطبيقية بل والمواد اللخام اتى . كانت سائدة من قبل : فاذا 
اقشنا الأسباب السياسية الى أدت إلى تغر جو هرى ف فن النسيج » نجد أنه بسقوط الدولة 
الفاطمية فى مصر والعباسية فى بغداد » قضي ناما عل شريط الطراز الذنى كان محم على. النساج 
والمرخرف ان يفضمنه الذوب ؛ إذ أنه شارة من شارات اللحلافة . ولا كان شريط للطراز محتوى على 
كتاية عر بية لا مكن ان تكتب إلا فى وضع مستعر َس 6 استتبع ذلاك ان تكون الزخارف 
المصاحبة لشريط الطراز كذلك فى و مستع رض وإلا مع تقال راذا . 


فلا اختى شريط الطراز 0-7 لاد والزخجرف سه حرا طلقا يستطيع أن يرسم 52 
الزحرفية فى أى وضع يشاء » ول يعد مضطرا لوضعها فى أشرطة عرضية . وإذا أضفنا إلى ذلك 
الغزو المغولى والطرز المتعددة الى وفدت مع الأيوبيين الأكراد الأصل والماليك ذى الأصول 
والجنسيات المتعددة من شرق آسيا ووسطها ومن روسيا وأوروبا » كلذات أثرى العناصر الزخر فية 
والموضوعات التصويزية » كما أثر تأثئر ا كبيرا على الأسلوب النى » الذى أصبح بميل إلى القرب 
من الطبيعة وابتعد عن الأسلوب التجريدى التقليدى الذى نش بنشأة سمرأء .. 


ش أما من الناحية التطبيقية ) فقل ع طرق صناعية مجك بدة تأفشت ا بقة القباطى الى 
ظلت سائدة قُْ ا 0 العصر اافرغوى وى مباية العصر الفاطمى ف القرك السادس ا هجر ى 


الثانى عشر الميلادى » وهى طريقة المنسوجات ار كبة » الديباج والدمقس . أما عن تاريخ وطويقة 
لالت - 000 الايرانى » كما سيجى عقَْ ) الياب الثالى , 


الخر ير الر فيعة ا بعد أن ا 1 امي 0 مصر وبذلك دري من 
الخرير ورخص تنه , كما ورد على مصر المنسوجات القطنية من الهند ومن اايمن وخاصة حولى الى 
استخدمت ف العصر المملوكى للتطريز بالحيوط الحريرية والمعدنية . كما استخدم النسيج القطى 
فى المنسوجات المصبوغة والمطبوعة البى كثر اننشارها فى العصر الممل و كى . 


م8 


المْصَ وَل ٠‏ 


لقد تقدم ف اللسيجح فى ايراد تقدما مسوما ميك 22 الدولة الساسالية )؛ وقد شبد بذللك 
امير اطور الصين (وصهه1 «نداة) عند ما رحل إلى الحدود الشرقية للدولة الساسانية فى القرن السابع” 
من الذهب والفضة وهو النسيج الذىعرفباسم الديباج » بل فى صناعة المنسوجات الصوفية أيضا . 


كذلك محدثنا المراجع التاريخية انه عندما هسجم اميراطور الروم هرقل على فارس سنة /31* م 
واستولى على قصر (4تندزهمه<) عبر على كميات كبيرة من الحرير الخام والحرير المنسوج ‏ 
كما وجد عددا كبيرا من السجاد المصنوع من الحرير » اما ملابس الملوك والأمراء فكانت منسوجة 
من الخرير ومطرزة مخيوط من الذهب والفضة ومرصعة بالأحجار الكرعة على اختلاف أنواعها 
وَألو امها كما. كانت أعلام الملوك غاية فى الدقة والجمال . 


وقد كتب المورخ أحمد بن عزام الكو فى أوائل القرن العاشر الميلادى » يصف مقتل 
الملك يزد جرد آنخر ,ملك الدولة الساسانية. » وأشار إلى ملاسه » فقال انها كانت من الضوف 
ومشغوالة مخيوط الذهب والفقسة . 


وكذلك ذكر مؤرخحو العرب ى القرن العاشر الميلادى ان مدينة سوس وشاهبور وسنا »؛ 
كانت مراكز لصناعة النسيج فى العصر الساسانى » كما قالوا ان هذه الصناعة نشأت هناك بعد أن 
ثقلى الها عدد من نساجى انطاكية » ولكن ليس معبى هذا ان صناعة الحرير فى فارس بدأت فقط 
عند مجنء الصناع الأجانب » فان ايران استفادت حقا-من فتوحاتها وجلب أمهر الضتاع اليا » 
لا لتنشىء صناعة جديدة بل لتظؤير.صتاعتها المحلية بادخال عناصر وأساليب جديدة . 


ومحتمل أن تكون صناعة الحرير نشأت فى ابيران فى عهد (دوان6) » اما الطريقة البى اتبعت 
5 الحرير فهى الطريقة التى تعرف اليوم بامم النسيج المبطن من اللحمة (منعطدة 4ممة علطدهف) 
وازخارقه “لغيه الرخار فق المنقولقلة عل اللمنون: فى :طاق: بستات “بو كذلف اغارف احفر 
عل المعادن. » وهئ تتكون 'من بجامات ودوائر تحصز يننا زخارفة نناتية محورة وخيوائات- 
وطيور .» وق بعضن:الأخيان نجن.الزشاذفا محصودة ق أطناق نجمية أو فى أشرطة عرضية . 2 يلا ! 
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ويل الحرير فى الأهمية الصوف ف العصر الساسانى ) و كانت له طريقتان فى الصناعة » الأولى 
وهى طريقة النسيج المركب (فصدهصمن) المعروف باسم الزردخخان والذى أطلق عليه الاغريق 
لفظ (مننتسرادم) , اما موضوعاتما الزخرفية فتشيه إلى حد كبير زخارف المنسوجاتالحريرية ) 
وعلى ذلك فن امحتمل ان تكونا من مر كز صناعي واحد , ظ 


والطريقة الإانبة هي القباطي (يننادومه7) وهي تشبه في حار فها بع م المعادن ) 
"كما امها متعددة الألرانٍ , ظ 


وبرخي' ان تكثيرا من الرا جع ذكرث التطريز عند الكلام عن اللسبجج الساسالى ) إلا أنه حنى 
الآن لم نحد قطعة ساسانية 0 ؛ وان كان كثير من الماذج اتنى حفرت على المعادن دعل 
الحجر تمثل التطريز بوضوح . 00 
ياثر سقوط الدولة الساسانية وخضوع البلاد للحكم الاسلائى فى صناعة النسيج »© فقد 
كان لبعض التقاليد الاسلامية أكير الأثر فى ازدهار فن النسبيج » كنسيج كسوة الكعبة الى ١‏ 
يقدسها العرب قبل الاسلام وبعده . كذلك كان لنظام منح الحلع وهو تقليد عرفه معظم شعوب 
العالم المتمدين القدم » فعرفه المصريون القدماء » كما عرفه الايرانيون . 


وهناك ناحية لها أهميتها ينبغى الا نغفلها الا وهى حب العرب للباس واقتناتهم «الفاخر” منه 3 
فكان ذلك عاملا من عوامل المنافسة فى الابتكار والاتقان . 


ل يي اس انالك حا 
النسوجات فى ذلك الوقت » فقد بقيت المنسوجات الحريرية بعد سقوط الآسرة الحاكمة ( البى: ١‏ . 
كانت ترعى مثل هذه الصناعة الخاصة بالطبقة الارستقراطية ) . وظلت قائمة فى العصر الاسلائى : 
فقد اشبرت شير از وسوسة بالمنسوجات اريريه ف الدره الاسم اميلادى وكان أسيولة الانجار 
بن أجز اء العالم الاسلانى:ها ساعد حل تصدير الحرير الفارمسى . 


ار او ل من ات ا 
صناعة النسيج تعتر أكثر الفنون. محافظة على تقاليده وزحارفه » ذللك ان تغير طزيقة. الصناعة: ' 
وطريقة ازخرلة وللزاد الام لعطلب :ل كير من الأنياة قدي الأتوال بل قير الع ليا » 
هذا بالاضافة إلى أن الها: نح العربى لم يكن عنده ما يضيفه فى هذا الميدان . 


وإذا اعفن أنواع الضرائب العينية الى .كانت تدفعها ا 7 من ارا 07 
مدى الاقبال على هده الصناعة » فقد دفعت الولايات الفارسنة فى عهد اللحليقة المأمون فى: القزان . 
التاسع الميلادى المنسوجات التالية : .عشرين ثويا .من جيلاث١(‏ هداة©.) ؤثلاثة آلاف. من: العتالي: 
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الختلب الألوان من سيستان (دؤاوزة) وسوماثة سجادة من طيرستان و(١٠؟)‏ ثوب و(0٠٠ه)‏ 
قميص و "٠١(‏ ) منديل من ريان (سوونه) ونيفائد (لصوعوط]8) وألف قطعة من الخرير من ' 
جورجان و (73 ) العف قطعة من النسيج من عر اسان , 


ش ويقول البببي ان على بن عيسى بن ماهان وإل هاروت الرشيد على : حر اسان 4 ارسل إليه 
ما ارسل من الجزبة ششتاوي أصهاني وصقاترني (ددهولئنوة) وملحم ديباجئ وديائى 
ربكي ودبداري (0102213) , واستمرت خجوزسيان كمركز هام من مراكز صناعة الماسوجات 
في العصر الاسلاى وكذا شوشتر وسوسة وجند شاهبور ؛ ففد صنعت مما الماسرجات القطنية . 
باو ا 1 من الملسوجات الحريرية , ْ 


كما وجدت مصانع حكومية ( طراز ) على الأقل فى مدينة شوشر » كما هو ثابت فى الماسوجات 
الأثربة » كما كانت كسوة الكعبة تصنع فى شوشتر » فقد اشترى اللخليفة الفاطمى المعز لدين الله 
سنة 454ام خريطة للملم الاسلاى مبلغ :( *18) ألت:دينان: ووصنها التريرزى بأما غبارة عن قطعة 
من النسيج أرضيتها باللون الأزرق وعلها رمم للعالم وأمباره ونحاره وجباله مطرزة أو منسوجة.. 
مخيوط متعددة الألوان » وعلى كل منها كتب اسمه . 

تورف الت سر اماق والشارون. مرف ور القه كك عنائةة لفكاقة : لمر انك اقل 
وأنواع ممتازة من الصوف وكذا المنسوجات الحريرية المطرزة مخيوط ذهبية . وإذا انجهنا شرقا 
وجدنا مديئة سجدينا (دصدنهطهدة) وخوارزم ومخارى وسمرقند كمراكز لصناعة النسيج » . 
بل إن بعضها كان ينتج أقمشة كتانية تشبه النسج المصرى ومن ثم فقد اطلقت على منتيجاتها اسماء 
مدن النسيج المصرية مثل دبيق وشطا . كما اشهرت سمرقند بنوع من الأقمشة استخدم فى نسجه 
الميوط ال الفضية عرف باسم سمجن (سدوصاة) . ظ 


ومن المراكز صاحبة الصدارة فى الفن الفارسى : الرى واصفهان » فقد كانت الرى تنتج 
نوعا من الأردية المتعددة الاشرطة يعرف باسم اكات 1680) ونوعا آتحر من النسيج له. 
لحمتان » الحداهما ظاهرة على سطح النسيجج والثانية عخفية ويعرف بالمثير ( عدبترهصدط3 ) 


ويسرد لنا القزوينى وكذا ياقوت الحموى عددا من المدن الايرانية » مثل قزوين “الى 
كانت من المدن الحامة فى نجارة المدسوجات » و منطقة طيرستان كانت مدينة آمل من مزاكز 
انتاج أقمشة السروج » كما كان اقليم طبر ستان ينتج نوعا من النسيج الأحمر الوردى اختصت : 
بانناجه المصانع الحكومية فقط ولا يباع إلا إذا وضع عليه شام الدولة . اما مذيئة تبريز.فكانت ' 
م ييا سي ار سور د يي ل و 
اليوط الذهبية فى النسبج عن الصين كذلك » وكانت السوحات ذات الحيوط الذهبية تعر 
بأم و دكا روود + 
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رهكذا نرى ان المراجع العربية والأجنبية قد امدتنا بالشىء الكثير عن مراكز الاسبتج بايران 
وخاصة الحريرية مئها » فقد ذكروا مثلا أكثر من أربع عشرة أو مس عشرة مديئة. كمراكرٍ 
هامة لانتاج المنسوجاث الحريربة منل العصر السساسافي وحبي نماية الدولة العباسية فى القرن الثاليك عثير 
الللادئ - كذلك اعطتنا هذه المراجع أكثر من البي عشر ألف اسم هذه المنسوجات التي لا بد 
أن يتميز كل منها عن الآخعر ؛ أو منتص كل نوع منها بمبزة لا نوجد في غيره سواء من حبك 
طريقة الصناعة أو الرخحرفة أو اللون أو غبر ذلك من المميرات النسجية , ولكن للأسف فان مرجما. 
ل يعن باعطائنا وصفا مفصلا لنوع من هذه الأنواع أو تعريفا وافيا المصطلحات الى اطلقوها على 
نلك المنسوجات . ونذكر من هذه الاسماء على سبيل المثال لا الحصر الاسماء التالية : 
-١ ٠‏ السبوب : الثياب الرقاق واحداها سب والسبيبة كذلك » ويقول ابن دريد ؛ السب 
الشقة البيضاء وقيل الحمار . 
؟ - اللهلة والهنة : النسيج الرقيق . 
وشاشى (نطنهطهدم) الثوب الكبير الوثى أى كشر الألوان . وتقول :نارطم قد. يكون 
الحرير المنقوط . ويقول دوزى ان الكلمة مأخوذة من وشاد ممعبى الجلد المنقوط (عامم) 
؛ - اللاذة واللاذ : ثياب من حرير تسج بالصين تسمها العرب والعجم ١‏ اللاذ) . 
ه - الطرن : ضرب من الخرير ؛ يقال الا الطارونى ٠‏ ويقول دوزى طرن كلمة عربية قدعة 
انوع من النبات يعرف باسم بساط الخول . ش 
5 - الاضريج : الحرير الاصفر » أو اللخر الأصفر . 
٠‏ - الملحم : نسيج خليط من القطن والحرير وعرف بالملحم لان لحمته من الخرير . 
م - صقلاتون (دمهلوده) تقول الأستاذة (وناترطم)قديكو نض ربا من الحر ير المنسوج بطريقة الديباج . 
4 الرفرف : الثوب من الديباج . ظ 
١١‏ العتالى : جاء فى الادريسى : بطبخ مخطط محمرة وصفرة على شكل الثياب العتالى والفقوص 
العتالى » ويقول دوزى ان تاريخ هذه الكلمة يرجع إلى عتبة احد أبناء معاوية الذى سمى 
ناسمة أحد أحياء مديلة بغداد وعرفت بالعتابية ؛ وقام فى هذا الى مصانع لامسيج أطلق على 
منتجاهها ( العتالى ) . ظ ْ 
١‏ أند: الوشي المعلم.: أى النسيج المخطط والمنقوط . 
المدى : النسيج الأحمر وقيل الأصفر . ظ 
نا أكات : (8ه11) نسبج من الحرير المركب زخارفه محصورة فى أشرطة ضيقّة وقيل هو حرير 
مطبوع من صناعة مدينة الرى ء ظ ظ ْ 


م 
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وإذا أضفنا إلى هذه الصعوبة ان النسيج من الأشياء الى يسبل حملها من مكان إلى آآخر 
واقبال المسلمين على اقتناء الفاخر منه من أى بلد كان مصدره من بلاد العام الاسلاتى » والتقليد 
خافن اهذاء الحلفاء والملوك والسلاطين الخلع إلى الأمراء وكبار رجال الدولة » إذا لوحظ ذلك 
تبينت الأسباب الى جعلت من العسر ان نحكم على القطع الى نعير علبها فى حفائر اقلم أو يلد 
معين انها من انتاج تلك البقعة » بل لا بد ان تدرس دراسة فاحصة من ناحية المواد الخام وطريقة 
الصناعة ومواد الصباغة » ثم الزخمارف حتى نأمن أن تكون النتائج قريبة من الحقيقة . 


وإذا كانت الدراسة, الى قامت مها الأستاذة (مصقصعطعه ونانوطم) للمنسوجات الفارسية 
من العصر الساسانى وحبى نباية العصر السلجوق ف القرن, الثالث عشر الميلادى . قامت على أساس - 
الزخارف دون غيرها من النواحى الأخترى : فلعل ا بعض العذرإذ أن ما عثر عليه من منسوجات 
تلك الفترة قليل لا ممكن الاعتّاد عليه فى اعطاء احكام عامة »؛ وقد قسمت (وناوطط) منسوجات تلك 
لفتّرة إلى حسة أقسام نلخصها فوا يلى : 

القسم الأول : نسيج زخارفه عبارة عن نقط مئثورة (4:8) أو محصورة فى دوائرأو صلبان 
أو كرات ثلاث مواسة مرسومة بالاسلوب الساساليرن  .‏ - ض 

| القسم الثانى لجع ركا رف عور ة رف الوط كرو ونا م الزخحرفة فرع نبائى مهاوج 

(مطعاة 2128 مسد ) 

القسم الثالث : نسبج زخارفه ورقة نباتية تملا _الفراغ كله ونحيط مها فروع نباتية وعسالبج 
(ولاهنهة) رفيعة متنائرة هنا وهناك . والأسلوب الزخرف متأثر إلى حد ما بالأسلوب الصينى وخاصة 
فى معالجة ورقة الكنكر وأوراق العنب . وى بعض الأحيان تحتوى منسوجات هذا القمم على 
زخارف هنلسية منتظمة تشبه عش النحل ( طصدمه زعدمط ) وتشبه الزخارف الجصية فى العصر 
السلجوق فى نهاية القرن الثالى عشر الميلادى . ويندر أن نجد رسوماآدمية أو طيورا أو.حيوانات . 


القسم الرابع : تشبه زخارفه منسوجات هذا القسم الرسوم الحرفية ا هندسى 
مربع أو مسدس الشكل وبداخله معينات صغيرة وبكل معين نقطة . 000 لان 


القسم الحامس : تدكون زخارف هذا القسم من المنسوجات من زخارف هندسية غير منتظمة 

ومتداخلة فى بعضها » وهذه الأشكال الهندسية تضم بينها عادة رسوما آدمية . 
وقد تدهور فن الأسيج فى ايران فى أواخر القرن الثالث عشر وأوائل القرن الرابع. عشر » 
فقد كان لسقوط الدولة العباسية واستيلاء المغول على البلاد أثر سبىء على صناعة النسبخ » ؛ إذ قفنى 
على كثير من مراكز النسيج ؛ فى منطقة خوزستان فقدت مدينة سوس أهميتها إلى الأبد وان كانت 
1 


مديئة شوشثر قد استعادت فما بعد بعض نشاطها الاقتصادى » أما مديئة جندشاهبور (نام يق طقع ل صدج) ) 
فقد حربت ولم تقم لصناعة النسيج فبا قائمة بعد ذلك . 
وآما اقلم خراسان فكان أحسن حالا » فقد ظلت أثوال نيسابور مشهورة فى القرن الرابع 
عدر وس انا مرو يرم كريب ات لت الت د ال 
من الموت بأعجوبة . 


وقد انتعشت مدينة هرات بعد أن وضع المغول مصائعها وأنوالها تحت رعايتهم كذلك 
استطاعت مدن منطقة سجديئا (وصدتقطوده) 1 خر مبا وحرقها المغول مردن » استعادت 
مكانها كمركز من مراكز صناعة الحرير وتسويقه » جاء فى كتاب نزهة القلوب » الجزء 
الجغراى منه » ان مدينة زد ظلت ق العصر المغولى مدينة نظيفة لطيفة » تنتج الحرير وصناعها 
أمناء وممتازون . وجاء فى كتاب « أرض الخلافة ) ١ ١‏ هناك أقوال موثوق با تقول ان مراكز 
انتاج الكتان ما زالت تمارس نشاطها حتى العصر المغولى ) . 

وق وسط ايران اندثرت مدينة الرى ولم تقم لها قائمة بعد ان خرمما المغول تخريبا تاما » كما 
اننا لم نسمع شيئا عن منتجات مدينة اصفهان من المنسوجات ٠‏ علا بأن العصر المغولى يعتدر 
العصر الذهبى للفنون فى اصفهان » اما منطقة قزوين فليس لدينا معلومات واضحة عنها » وان كانت 
مديئة تريز قد أصبحت مركزا تجاريا هاما فى الدولة » فغصت اسواقها بالبضائع وازدحمت ' 
بالتجار الوافدين من جميع انحاء العالم للبيع والشراء على السواء . ومن المؤكد أن كثيرا من هذه 
البضائع كان من المنسوجات الحريرية البى أقبل على شرائها نجار ل كذلك اشتهرت مدينة 
2 من سنت الحريرية عرف باسمها قماش ( طمهصدي ) ثم أصبح فى العرببة مرادفا 


وعلى الرضمبما عله المفول من تريب و وتدمير للبلاد ولمراكز الصناعة والحرف فى ايران 
فانه مما لاا شلك فيه امهم اضافوا إلى الفن الشى ء الكثير » وخاصة إلى فن التصوير وفن اللسيج من 
لاحن الرخرفةوالتطيقية » اما بالنية الرخارف فانا ترى ذلك واضسحا فى صور ارات 
ليس فقط فى ملابس الأشخاص بل ف الستور والفرش كذلك . 

ومن الزخخارف الى كرت ف القرن الرابع عشر تعد الأشرطة » الى كانت تلعب الدور 
الرئيسى فى زخارف منسوجات الشرق الأوسط من مصر إلى الهند » إلا أن الأشرطة المغولية 
متاز بيضيقها أو مصاحبتها الخطوط مستقيمة أو متموجة أو مصاحبها الموضوعات أخرى متعددة 
ومتغيرة ويمكن أن نميز بين نوعين من الأشرطة الزخرفية فى العصر المغولى » النوع الأول : الأشرطة 
الى. تحرف نسيج الأكات (هاة) والنوع الثانى مناز باحتوائه على زخارف هندسية نحتة , 
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على أن استعال نسيج الايكات 0ه!1) لم يكن جديدا بالنسبة لايران فى العصر المغولى ) 
ولكن الجديد هو ان زخارف الايكات أصبحت نتحصر عادة فى أشرطة ضيقة فعرفت ما » 
وقد انتشر استعال الأشرطة الضيقة فى ايكات التركستان ان لم يكن قد نشأ مها » ذلك ان مصانع 


الايكات قُْ اميد وف يران كانت تعر ف بالاسم المر كستالى وهو الجا طوزولة ومعناها الأصلى 
التنوع . ومن الطبيعى ان يكون المغول قد احضروا معهم ما هو شائع ومفضل ف الثر كستان ». 
وعملوا على نشرة وتعميمه فى ايران . 


وهناك نوع ثالث من الزخارف انتشر فى ذلك العصر وهو استعال الأوراق النباتية القريبة 
من الطبيعة كموضوع رئيسبى بدلا من الأوراق الصغيرة المنثورة فى القطعة بغر نظام » والغصون 
اللتوية المصاحبة لما » وى بعض الأحيان يصاحب الأوراق النبانية الكبدرة زشخخارف حيوانية 
أو نقط أو ماشابه ذللك , 


وقدظهرى العصرالمغولى عنصر جديد فى زخخرفة المنسوجات هو السحاب الصيى ١‏ تشى (دنطه*7) 
وهو مأخ وذ بطبيعة الحال من الصين )2 إذ عر عليه ق زنخار ف منسوجات أسَرة (مو8) . 


كذلك أحذت ايران عن الصين استعال زهرة اللوتس فى زخرفة المنسوجات » على أن 
استعال زهرة اللوتس لم يكن حدثا جديدا فى زخرفة المنسوجات » كمال يكن منشزها الصين ) 
فنّد وجدت ف عصر الاسرات فى مصر وسوريا ومن الأخرة انتقلت إلى الهند كرمز للبوذية ومنها 
انتقلت إلى الصين مع الديانة البوذية » على ان زهرة الاوتس لم تظهر على النسيج فى الصن 
إلا فى عهد أسرة (ومه*) ثم انتشرت وتطورت ف عهد أسرة (ومده) حى أضحت أهم العناصر 
الرخرفية فى فن النسيج وانتشرت إلى الغرب على أيدى المغول لمدة قرنين من الزمان ثم أصبحت 
فى القرن السادس عشر من العناصر الرخرفية الهامة فى السجاد . 


وى العصر التيمورى انتقل المركز السياسى والحضارى إلى شرق ايران.» إلى سم قند 
وهرات بصفة خاصة » ولا كانت سمرقند وخخعراسان مر كزين هام.ن لصناعة النسييج العصر 
المغولى » فقد أصبحتا فى العصر التيمورى هم مراكز صناعة النسيج على الاطلاق . فقد ذكر 
لنا الرحالة الايطالى (همصدعلة”2 هنموعصته) الذى زار ايران ف القرن الخامس عثير » اها كانت 
تنتج أنواعا متغددة من المنسوجات الحريرية منها الدمقس والمل الذى يعتير حدثا جديدا فى صناعة 
المنسوجات الايرانية . اما مصائع سمرقند الملكية فكانت تنتج نوعا من الحرير عرف باسم زيتونى 
(تصدةبرد2) ونوع آلخحر عرف باسم كمكاس (ققط لصستكة) ونسيج الكريب والتفتاة وترسنالز 

.(لقتاعء 6 1) 


ولم محتكر شرق ايران الذى أصبح فى مر كز الصدارة بالنسبة للفنون عامة والنسيج خاصة : 


3 
(م لاب النسيج الاسلامى ) 


صناعة المنسوجات الفاخرة » فد اشّبرت مديئة يزد بصناعة أفخر وأدق المنسوجات الحريرية 
فقد ذكر الرحالة (نمضهادون) أن مدينة يزد كانت تصدر المنسوجات ما إلى أوربا ومن 
ما تنتجه يزد من المفسوجات الخريرية نوع رقيقوشفاف . كان مركز تسويقه مدينة الموصل ولذا عرف 
باسم الموسلين . كما اشهرت يزرد بانتاج نسيج ذهى ونوع آخر عرف فى أوربا امم 
00 )2 

وف وسط ايران كانت مدينة اصفهان ماتزال محتفظط - ومكانها ى صناعة النسيج . 
كذلك ظهرت بعض المراكز الأخرى مثل مدينة قاشان » النى أضحت فى القرنين اتاليين الى مر كز 

فى انتاج المفسوجات الحريرية . وف الثهال الغربى ظهرت تبريز كمر كز رئيسى قور ار 
الخام والمفسوج . فقد كانت اسواقها عامرة بكل أنواع المنسوجات الحريرية . وكانت مدينة شماك 
(اعلهسمطة) الى: اشتبرت يصناعة الأكلمة المنسوجة بطريقة السوماك ( أنظر شكل ه ) 
تنتج نوعا من الحرير عرف باسم تيانة (مممسعلد وأئو اعا أخرى رقيقة وكذا نسيج الأطلس ؛: 
أما مدينة ماردين فقد اشبرت إلى جانب المنسوجات الحريرية نصناعة الحيام . 


وتقول الأستاذة (فناتاط) اننا بالاضافة إلى المنسوجات الحريرية الى كانت تصدرها 
مراكز النسيج الايرانية عن طريق تبريز إلى أوربا ؛ والى ترسلها كجزية إلى امبراطور الصين ‏ 
يمد السلطان محمد الأول قد ارسل شحنتين من المنسوجات الايرانية إلى الناصر محمد بن قلاوون 
< ادزاترل العرنوعة 1م مرخ الس 


اما عن زخارف المنسوجات ق القرن الخامس عشر » فتلاحظ الحتفاء الما الى كانت 
بائدة ف القرن 1 رابع عشر » واستمرار النأ أثر ات الصينية ال سداد العم المغولى كاستعال 
الأرهور القريية من الطبيعة مثل زهرة اللوقنس وكذا استعال السحاب الصيى ( نثى ) . ولكن على 
ارح ان سيران اياي ارختولة بد كانت مستعملة ى نسيج العصر المغولى ؛ الا أن الموضوعات 
اختلفت: اختلافا ئاما » فقد أصبحت أ كثر لي ا 


الأخرى 2 فقد كان افع 1" جانب استعاله ى الليباس وف ا ا كذلك 
ف العصر الصفوى ككسوة للحوائط والجدران » كما انخذ كستور تفصل بين الحجرات » 
وى هذه الحالة تقوم مقام الأبواب . 
أما عن «راكز الصناعة فى العضر الصفوى فقد التفلت من الشرق إلى الوسط فائيقلت أولا 
إلى تتريز ثم إلى قزوين ثم إلى ا 
و مكن تقسهم زخارف المسوجاث فى العصر الصفوى إلى ق.. حمسن رئيسين : 
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القفسم الأول : زخارفه عبارة عن وحدات زخخحرفية قريبة من الطبيعة , 


النسم الثاني : منسوجات زخارفها عبارة عن موضوعات تصويرية مأخوذة من الخطوطات 


وما يشرعى الانتباه في منسوجات العصر الصفوى ظهور امهاء رسا التسبج وخاصة 
في عصر الشاه عباس الأول والثاني » هما يدل على مبلغ ماوصل إلبه هوثلاء الرسامون من الأهمبة 
لكانهم الفنية في ذلك العصر ؛ ومن هؤلاء المصورون واشبرهم غياث الدين على القشبند ؛ 
ومعى كلمة ١‏ نفشبند ) نساج لأقمشة ذات الرخحارف الآدمية . نشأ فى مدينة يزد وبلغ من الشبرة 
والأهمية حى أصبح من فنانى قصر الشاه عباس » وكان جده اللنطاط المشبور كمال الدين , 
وقد ذاع صيئه كمصور المنسوجات المزخرفة ( تقشبند ) نخارج ححدود بلده فان السلطان أكبر 
امير اطور المهند تقبل هدية دبلوماسية من الشاه عباس مكونة من ( ٠6٠‏ ) قطعة من النسيج مما (50) 
من صناعة غياث الدين . كما ان ملوك المند والتّرك كانوا مطبون ود غياث الدين لكى محصلوا 
على بعض انتاجه . وقد ظهر انتاج غياث الدين فى أواخر القرن السادس عشر ورم امتد إلى أوائل 
القرن السابع عشر . 

ومن المصورين الذين وجدنا امضاءامهم واسماعهم على النسيج : عبد الله » وان كنا لا نعرف 
الكثر عن انتاجه ؛ الا ان الاستاذة (وناوط2) بعد استعر اضبا لعظم القطع الى لتقمل فل امه 
رأث وسوهة وأشكاله غر فتثنة وموضوعاتة .6 فحمة وختاطة وانيت إلى أن أفكاره متأخرة 
إذا قورنث بأفكار معاصر 0 


كذلك عيرنا على مجموعة من أمماء المصورين على المنسوجات منهم حسين » فقد وجد اسمه 
على قطعتين غير كاملتين ولذلك لم نستطع معر فة أسلوبه ؛بوضوح ؛ ووجدنا اسم معز الدين وهو 
أحد أبناء غياث الدين الستة : أكمل » أفضل ؛ رفيع ٠‏ معز » أصغر » أبو الفضل . وهناك 
أسماء لم نجد للسمياتها تراجم مثل شرافة الذى يتبع أساوبا تماثلا لأسلوب غياث ثما حمل على الظن 
أنه كان أحد تلاميذه ؛ واسم صالحة اللدى وجد على قطعة واحدة » فلي نستطع أن نتبين أسلوبه 
بوضوح . كذلك عثرنا على امم ( بنت ) وقد رجح بعض علاء. الآثار أن هذا الاسم قد يكون 
بنث غياث ) . 

ويسجل القرن الثامن عشر والتاسع عدر تأخخرا ى صنعة المنسوجات الحريرية فى ايران 
نسبة إلى اروب الخارجية الى قامث بن الدولة الصفوية والدولة العمانيةٌ 00 "هذا بالااضافة 3 
اختلال النظام الدا حل ء ثما أدى إلى ارات اقتصادى تبعه ثدهور في ا ( واف" 
فى صناعة النسيج + 
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وكانت مراكز الصناعة فى شرق ايران يرد وقاشان واصفهان وابيانا » ما زالت تمارس 
صناعة الأسوجات الخريرية في القرن الثامن عشر ؛ فكان معظى التاج مدينة يزد فى هذا القرن < 
من تسبح الأطلس (دننده) وهى عادة باللون الأخضر ويندر أن يكون باللون الأحمر . أما خارف 
فكالث عبارة عن عناصر بائبة مهاثلة وممورة عن الطبيعة » وقد اجتل ب كشمير في القرن الثامن 
عشر والقرن التاسع عشر حلو يرد فى أسلومما اازخرفى » فكانث تئج أنواعا من حزير الأطاس 
بصل فى مستراه الفى والصناعى مستوى ( شال ) يزد , | 


واستمرت قاشان تمارس صناعة ( العامة ) المنسوجة بطريقة النسبج المركب المبطن من 
اللحمة والنسيج ذى الوجهين (64ه علطدهة) كما امتاز التاجها باحتوائه على أسماء النساجين 
مثل ( عمل محمد حسين ؛ صادق ) كما احتوى على كتابات قرآئية بالحط الثلث الجميل . واشْهرت 
الوا بصناعة المع ذى البيوط المعدنية و كذا النسيح 9 4 5 من التفتاة ا 
باو ب ا 


لقد تعددت المنسوجات الاسلامية فى ايران ومن ثم فقد أصبح من الضرورى تقسيمها إلى 
مجموعات تشترك فى مميزات عامة أو خاصة حتى يسهل دراستها وتحليلها ثم تأرمخها إذا لم تكن 
مؤرخة » وبذلك نتحقق الاستفادة منها . وما كان التقسم التاريخى أو الزخرفق لا يؤديان إلى الفائدة 
المرجوة » فقد رأيت ان يكون التقسم حسب الطريقة الصناعية مع مراعاة الأسلوب الزخرف والفترة 
الزمنية والمكان الذى صنعت فيه كل قطعة على انفراد . كذلك راعيت ان أبدأ بأبسط الطرق 
الصناعية مع التدرج حى نصل إلى المنسوجات المركبة ؛ و 0 تامة 
وواضحة عن صناعة الملسوجات الاسلامية عامة , 


١٠ 


الفص لالثاق 
القباطى 

القباطى هو الاسم الأدى أطلقه العرب على الأسيج المصرى الذى عرفه الأوروبيون فها بعد 
باسم ( التبسرى (ودوومه) . فقد ذكر المقريزى « أن المقوقس أهدى إلى رسول الله 
صلى الله عليه وسلم فما أهدى قباء وعشرين ثوبا من قباطى مصر » كما كسا اللحلفاء الكعبة 
بالقباطى المصرية(١)‏ ) . وقد ظل هذا اللفظ « القباطى » مستعملا فى المراجع العربية طوال الفترة 
الى سادت فمها هذه الطريقة الفنية فى زخعر فة المنسوجات.إلى العصرالفاطمى » فقند ذ كر أبو المهاسن(؟) 
انه ى السنة الحادية عشرة مه من حكي الحاكم ( 410" ها * ٠‏ م ) كسا الكعبة بالقباطى ©6'. 
ولا ظهيرت طرق فنية أخرى غير هذه الطريقة اختى لفظ. قباطى » واذا تتبعنا. نشأة هذا النوع.من 
النسبج ( القباطى ) تبن لنا أنه وجد فى مصر منذ العصر الفرعونى » واستمر خلال عصورها التارخية 
دون انقطاع وفى تطور مستمر إلى العصر القبطى » فالعصر الاسلاتى » بل إلى الآن فإنه يستعمل 
فى صناعة الأأكلمة . وعلى ذلك مكننا القول بأن نسيج القباطى مصرى النشأة والفكرة والوسيلة ؛ 
ومن ثم فقد حق للعرب إطلاق كلمة ( قباطى ) عليه » إذ أن كلمة ( قبط ) معناها مصر باللغة 
الإغريقية . 

ولم تقتصر صناعة القباطى. على مصر فحسب 4 احرف وام دارم درم 
وخاصة قى ايران منذ العصر البارثى (4) على أقل تقدير » فقّد عير فى مدينة سوس وشاهيور وبسنا » 
الى “كانت من أهم مراكز الصنئاعة قُُ العصر الساسانى (8) على كثير من المنسوجات الصوفية 
والحريرية المصنوعة بطريقة القباصى . على أن هذه الطريقة ةلم تكن لها مركز الصدارة فى ايران 
فى أوائل العصر الاسلاتى » إذ أقبل العرب على افتناء المنسوءجات الحريرية المصنوعة. بطريقة: الديباج.. 

)١(‏ المقريزى- الحطط ج ١‏ صن 4١‏ ص ١917‏ ؛ 04# ؛ ابلاذرى ص 588 » امقد ريدج م صل48؟ 

(؟) النجوم الزاهرة ج ؛ ص 5١٠‏ . 

(9) القبط- : تشيج المتحف القبطق من ٠7٠١‏ نحاشية , # 

600 9 ,قل 1117 .1ا70؟ يق سونط 0 توواطراه 

© 41و . معططتع ع 12 بعكأحعصة:1 عأتعمهعمها وآ ١‏ 


ا 


م اقبلت ايران وتركيا منذ القرن السادس عشر على اتاج منسوجات القباطى عند ما أخذت 
أوربا تنتجه نحت أمماء أخرى مستعارةهى ( جوبلان )217 » ( أو بيسون ) . والحقيقة أن ( جوبلان ) 
هر اسم لمصائع فرنسية أشتهرت بنسيج القباطى » كان قد أنشأها أول الأمر ( جيل وجان جوبلان 
(صقاطه 6 دوه سد الق) ف باريس صلة ١58٠‏ م _لمصائع للصباغة 3 اسمتعملت بعد 
ذلك في نسج الفباطى فى القرل السابع عشر سلة ١551‏ عند ما اشر ى تلك المصائع م001 وزير 
لويس الرابع عشر سحساب الحكومة وبقيتهله المصائع حى الأن نح ثاشراف الدولة » تنتج سبج 
القباطى ذا المناظر التصويرية ؛ أما نسيج الابيسون!١)‏ (دمنطحة) فقد أخل اسمه من مدينة ابيسرن, 
احدى ضواحى بارس © اشبرت بنسيج القباطي ذى المناظر التضويرية منذ القرن الخامس عشر , 
طريقة الصناعة : ظ ظ 

. يعتير نسيج القباطى أقدم المنسوجات الزخرفية © وإله أول محاولة للحصول. على زخرفة 
نسيجية مكونة من لوننن أو أكثر » وإن وسيلة صنعه تعد من أبسط الوسائل الى اتبعت فى صنع 
أقمشة مزحخترفة الفسبج » إذ لا حتاج نسجها إلى أكثر من تقسم خيوط السدى إلى فريقين متساوين 
فالعدد ( خيوظ فردية وخبوط زوجية ) وبتحركان بالتبادل بواسطة درأتين !"2 أوما يقوم مقامهما . 


ونحدث الزخرفة عن طريق استعال لهات ماونة تنسج جميعها غير ممتدة فى عرض النسبحج 
وبذلك يم التكوين الزخرق له . والطريقة المتبعة لنسج هذا .النوع من الزخحرفة حبى الآن 

فى أن يبدأ النساج بتمرير خبط اللحمة الملون فى مكان الجزء الزخرق المطلوب داخخل الانفراج 
اللى محدث عن جذب, النساج لنصف الدرآت بالنول الرأمى . أو بسبب ضغطه بالقدم على 
دراسة!؟) احدى الدرأتين بالنول الأفتى » فيحدث الانفراج . وى كلتا الحالتين تنفصل الخيوط 
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2 تعرف ألدرأمٌ : الانجايز 8 بام (أقطة) وق الألائية سنظعدمعع ام . 

الدرأه اضطلاح يطلق فى صداعةالاسيج على مجموعة حلقات من خيوط سميكة مبرومة (مزوية) جاور بيهها بمها قى عرض 
الأسوج. المطوب . صنعه .. وهله الحلقات محاطة حول قضيب رقيق مسطم من الحشب :وكل حلقة منها مناسكة أو متداهلة ى 
الوقت ذاته مع حلقة أشرى تقابلها تماما مخاطة أيضا حول قفضيب آسعر بمائل الأول ويطاق على كل أساقتين متاسكتين اسم 
( أانيرة ) والغرض من الدرأة توزيع. شيوط اسدى عليها وتحريكها بواسطها. ١‏ -- 

(؛) الدراسة| أو الدوسة ؛ تعرف فى الإنجليزية (علقده*2) وى الألمائية ( عاق" ) وى قضيب ضتقتر” من" الكت 
قطاعه العرغى مريع توضع” مع: دواسة اخرى أو اكثر سشسب. التركيب النسجى اللازم باسفل انول من الداشل قريبة من الأرض 
وف منتصف] انول تماماً ؛ و-جميع هذه الدواسات مركبة من أحد طرفيها على حور . زمهمة.كل دوزاسة جذب الدربأة المتصلة مها 
براسطة حبال لهذا الفرض » فتتحرك الدرأة إلى أسفل عندما يضغط أز 'يدؤس عامل نالتسيجج “على الدو إنتة المذكوؤازة فيحدث عند 
ذلك 'أن: تنفريّ" الحيز ط. الملقاة أى الموضوعة بإلدرأة تبما لذللك عن بعضها ويتكون ذراغ على هرئة زاوية حادة بين شيوط السداة 
وبمهنا يعرف بالنفس ( قمط8 ) , 


ا 


الفردية عن اللخروط الزوجية فيمرر النساح بيديه خيط اللحمة 4 1 المسافة المطلوبة ثم تعكس الخركة 

وهر حيط اللحمة الثالى فى المسافة نفسها أو حسب تحديد الزخرفة ثم يضم تماما إلى خيط الاءحمة 

السابق وهكذا حبى 97 نسج الجزء المطلوب 8 ملاحظة الا يتعارض ذلك أو حول دون ريلك 

خيوط السدى فى الأجزاء المجاورة له ححييث يبدأ النساج بعد ذلك فى نسج الأجزاء الأخرى المجاورة 

وبنفس الطريقة وانما بلون آخخر من الاءحمة وهكذا باستمرار . 

وعللى ذلك فإن أهم مميزات نسيج القباطى هى ما يأى 

أولا : أنه ينسج داتم بطريق نسج السادة وان الزخرفة به بمائل بعضها بعضا تماما فى كل من 

سطمكى المنسوج مع اختفاء خيوط السدى اختفاء تاما يحيث لا يظهر لما أى أثر سوى 


تضليع سيط عل سطيحيه . 


ثا نيأ ١‏ وحجتود شقوق 0 أجز أ الزخرفة المستقيمة الر أسية الانضحاه عيك ف ابقنال العاسلتٌ 
امناو بان الاوندن المتجاور رين ٠.‏ 
الغا وجود ثأنواب صغيرة عند حدود |أزخرفة تظهر واضحة عند تعريض القطعة للضوء 


وذلاث ساسا عام امتداد الأتحمة 2 عر دص الموج 4 إِذ لعز . امتدادها كما أسلفنا 
عند حد الاون نسب مكانته ومساحته من الزخر فة 

رابعا : اما قباطى ايران فقد تلاق النساج وجود هذه الشقوق بنسج الاحمتن المتجاورتن على 
فتذاة وا ةو بأشكال مقطمة ميا نما نشية 6“ اسنان المشظط وسما فاانقية اسنان الملشار 
أو ذيل الامة ( أنظر شكل ١‏ 2 ).2 ؛ 

خامسا : وف العصر السلجوق استعمل النساح للحمة ١7‏ ممتدة فى عرض المأسوج ببن كل لحمتين 
ماونتين ويكون لونها داثما اسود : وذاك تلافيا لوجود الشقوق والاستخناء عن استعرال 
طْرٍ بقة 3 أسئان المشط أو ) ديل العامة ( ا ر شكل 7 : 

سادسا : ف القرن السادس عشر تعاور لسيتجج التقباطى 2 آير ان وتر كنا 4 وصار بأسج 50 الممرد 
الذى متاز بظهور خطوط مائلة على سطح المنسوج بزوايا مختلفة الدرجات ارور كل خيط 
من السدى فوق لحمة واحدة ونحت حمتن بالتتابع 1 و لسبعج قباطى امرك السادس عد 
متاز بأن الحطوط المردية الناتجمة من كل من السدى واللحمة مساوية لبعضها وى اتجاه 
واحد مكونة ما يعرف باسم ( مير د منتظم ) للامط فعمصداتد8). وذللك بأن تمر اللحمة على 
08 »كما تمر السداة على لحمتين ( شكل؛ ) وقد نسج-هذه الطريقة قباطى منطقةكر مان 
١ 0‏ شال ) كشمر المصنوع من الصوف الذى يطلق 5 الفرس | سم ) بشم تاقاط . 


)01( ْ ا 1 0 000 0 
ش ١‏ 
وقد استعملت هذه الطريقة فى (صهء) . ْ 


النسيج المركب امم طريقة تطبيقية شاملة ينضوى نحا طرق فرعية كثيرة » بل يمكن القول 
بأن كل المنسوجات المصنوعة على نول السحب والحبد (ددده! «محديك ) منسوجات مركبة . أما تلك 
اتى صنعت على النول الرأسبى أو الأفى البسيط 3 مثل النسيج العادى وصنتصدء؟ صنقام أو نسبج 
القياطى (نوومة1) أو لسيج اللحمة الزائدة ممه وئؤعه فنسوجات بسيطة . 


لذلك رأيت أن أتناول بالبحث والدراسة أنواع المنسوجات المركبة » كلا منها على حدة ) 
من الناحيتن التارمخية والتطبيقية حتى يتسبى لنا معرفة القيمة الفنية والمادية للمنسوجات الأثرية 
الى عثر علا حتى الآن » ومن ثم نستطيع أن نؤرخ غير المورخ منها . 
سيج الرردخان : 

ويعتدر نسيج الزردخان أبسط أنواع المنسوجات المركبة من حيث الناحية التطبيقية والزردخان 
اسم تطلقه مصر الآن على نوع خاص من المنسوجات المركبة المرركشة : والزردخان كلمة 
فارسية معناها دار السلاح . ولعل السبب ف اتخاذه أسا لهذه المنسوجات يرجع فما أرى إلى 
أن الدروع المتخة من الزرد المانع وغيرها.من الأسلحة كانت تغطى بطبقة من نسيج سميك 
قشر من الحرير الأصفر والأحمر وغير ذلك » وقد تكلمنا عنه فى .شى من التفصيل فى النسيج 
المصرى » .٠١‏ ظ ظ 


0) 


( قعتستطه8 0لسدامجرحدهن ) 


الديباج هطو السبيج المعروف بالإنجليرية (ع18020) وبالفر نسية (ع 802 ) ) وإذا محشنا فى المعاجم 
اللغوية وحجدنا أن الديباج بالكس والفتح من الدبيج ؛ وهو النقش والترين وهنة بع الداز الأرض 
يدبجها ديجا »؛ وقيل الديباج هو المط وقيل هو الرفرف أى الثوب الرقيق حسن الصنعة » وجاء 
فى موضع آخر أن الديباج ضرب من الثياب اللمضر تبسط » وجاء فى وصف الخرير ) ؛ الاستيرف 
هد من 0 » وما رف من | كه 6 ل 0 و3 الديباج . وحاء 
فى الشرق ( لباساً 017 ا 500 التشريف اشتبرت فى بلاد لفاطميين 
بالقاهرة دار اديياج اق نجهزه ) . 


وق المعاجم الفارسية » الديباج معر با 0 الثوب الذى سداته ولحمته من الخرير 
الخالض . وقيل ديبا فارسية تتكون من كلمتين ( ديو ) أى المن ومن ( باف ) أى نسيج وعلى 
ذلك يكون معبى ديباج نسبج من الحرير الخالص دقيق الصنعة ولا يستطيع نسبحه إلا الحن كناية 
عن امتيازه . 

وهكذا نرئ أن 500000 من غيره من المنسوجات 
الحريرية » بل ان الأوصاف قد تضاربت إلى الحد الذى أصبح معه من المستحيل معرفة الديباج 
من غيره من باق الأنسوجات . 

و تلبع نشأة هذا النوع 50000 الشاقة وذلك أننا لم تعير حتى م 
قطعة مور حة ترجع إلى ما قبل العصر الإسلاتى . هذا بالإضافة إلى أن المراجع القدعة لم تعن 
باعطاء وصف فى دقيق سواء من الناحية الزخر فية أو التطبيقية . وقد كير عدد المنسوجات 
والملابس الى أخذها العرب عند استيلائهم على الدولة الساسائية » وجاء فى وصفها أن بعضها . 
كا و عل قور نون لاني ااي . ولا كاك من وراك ياك الطراره عل و5 
معدنية فليس من المستيعد أن تكون إيران قد عرفت نسيج الديباج على أقل تقدير منذ العصر 
الساساق أى م مئل سنة 5 0 


١:‏ من الملسوجات لمر ركشة والموشاة روط 7 والفضة 0 سل ل 0 لين ا 
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واحدة وأكثر من لون واحد من اللحمة للزخرفة » وغالباً ما يكون ضمها خوط معدنية كالذهب 
والفضة والنحاس المذهب » وحميعها تظهر فقط فى أجزاء الزخرفة » ثم تختبى ى ظهر الملسورج 
أما الأرضية فكو غايا من خيوط السدى » وحكدرآ ما تكون بفبيج الأطلس + ولذلك فان هله 
المنسوجات تستعمل من وجه واحد نظراً لاختلاط الوان اللحمة بعضها مع بعض ف الوجه 
الآخر منها . 


5 الدمشى » الذى اشبرت بنسجه مدينة دمشق فنسب إلها » فهو من المنسوجات 
الرخرفية الى خصص سدأة واحدة ولحمة واحدة كلاها من لون واحد أو لونين حتلفن ْ 
محسب. درجة الوضوح اللازمة للزخرفة أو حسب الفكرة الأصلية امو ضوعة ودف لز خخرذة 
ذا النوع من المنسوجات عن طريق استعمال أطلس من السداة أو بعبارة أخرى إظهار أكبر 
عدد من يوط السداة فى أجزاء الأرضية لإخفاء خيوط اللحمة تحها : ؛ ثم أطلس من اللحمة 
.فى أجزاء الزخرفة لتختى خيوط السداة نحت ذلك باظهار أكير قدر ممككن من اللحمة فى أجزاء 
الزخرفة وبالعكس ف الوجه الآخر من الملسوج . 2 ؛ 

ومن أهم ميزات النسيج الدمشى أن حدود الزخرفة النائجة عن سطحى المنسوج واضحة 
الكدرج وذلك نظراً لتحريك الحيوط على هيئة مجموعات مع استعمال أسلوب تطبيى خخاص 
ليس هنا محال التحدث عنه . 

أما عن النسيج الأطاسى ؛ فاله يمكن الحصول على منسوجات ذوات سطح أملس لامع 
باستعمال ترتيب خاص فى نحريك اليوط مثل الطريقة المستعملة فى صناعة المنسوجات المردية 
والسن الممتك ع وذلك توريع علامات اليه الممر دية ذات الدرأة الواحدة وجعلها متفر فة 
عن بعضها البعض » ويترتب على ذلك أن خيوط السدى تتحرك حسب الأبعاد المؤضوعة ويسمى 
النسيج الناتج ى هذه الحالة بالأطلس (معانة) أو (منهة) . 

وقد تمند الأنسجة الأطلسية فى انجاه السدى أو فى اتجاه 'اللحمة أو فى كلا الاتجاهن كيا اتبع 
فى امتداد الأنسجة السادة والمردية » ويستعمل. امتداد الأنسجة الأطلسية كقاعدة بالدة الحصول 
على أنواع عدة من سر ومع الأطلسى » وتنحصر القانحدة المتبعة فى امتداد 
الأنسجة فى ثلاثة أمور هى 

أولا مضاعفة عدد خبيوط السدى إذا كان الامتداد من - جهة اللحمة ( أفقياً) . 

تأي نت انبا عفة .عدد خيوط اللحمات إذا كان الامتداد من جهة السدى (أواسا 4 

07 مضاعفة عدد ىو السدى واللحمة إذا كان الامتذاة. من السدى واللخمة . 


: . ل٠٠١١‎ 


الفص ل الرايع 
منسوجات القطيفة 


تعر منسوجات القطيفة من المنسوجات الوبرية اللى تختلف بوجه عام عن الأنسجة العادية 
من حيث مظهرها بوجود بروز وبرى الشكل على سطحها نتيجة إضافة خيوط خاصة من خيوط 
اماف أو اللحمة تظهر بارتفاع وحر و عي يي ا 
من الاستعمال , 


ويعرقف هذا الروز بأسم الوبرة الى قد تكون مستديرة 5000 حلقات كا فق 
الأقمشة المستعملة فى التجفيف (١‏ الفوط والبشاكير والرانس المستعملة للاستحمام ) أو مقطوعة ' 
الأطراف كأنسجة القطيفة المستعملة بى الفرش وبعض ملابس السيدات . 


أما مسألة تأريخ قطع المنسوجات الوبرية فشاقة عسيرة إلى حد كبير » فقد وجدت المنسوجات 
الوبرية ى مصر منذ العصر الفرعوى من الأآسرة الحادية عشرة(١)‏ » واستمرت خلال عصور 
مصر التارخية حتى العصر القبطى . كذلك استمر الأسلوب التطبيى الذى استعمل منذ العصر 
الفرعونى كما هو حتى العصر القبطى . ولكن لحسن اللظ أننا كشيراً ما نيحد مع الوبرة زنارف 
أخرى منسوجة بأساليب نسجية(؟) مختلفة وزخارف متعددة مما يساعدنا على تاريخ القطع على 
وكصريو 

وتكاد نختى المنسوجات لبرية فى أوائل العم الإسلاى » إذم ثر على قلع ذات تيدة 
فنية تر جع إلى تلك الفيرة وإن كان اسم منسوجات القطيفة أو الوبرية قد تردد كرا فى مراجع 
العصور الوسطى ٠»‏ إلا أنه عندما كرت صناعة المنسوجات الحريرية لوفرة المادة الحام ورخص 
مها بدأنا نسمع عن منسوجات القطيفة وخاصة فى القرن العاشر ال هجرى ( السادس عشر الميلادى ) 
ف إيران وتركيا . 

وقد كانت زنخحارف المنسوجات الوبرية فى العصور القدممة تكاد تكون مقصورة على الز خارف 

)١(‏ يوجد بالمتحف المصرى بالقاهرة قطعة بالفانوس رقم ( 1040) صالة رقم ( 4" ) منشفة من الكتان ترجم إلى 


الأسرة الحادية عشرة من الدير البحرى مقّاس كالم سم , ْ 
٠ ١ ١: )0‏ (25) 1م .لآملا مدوماماة0 : علمتملمه ]1 
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الندسية البحئة » وذلك لأن الطريقة التطبيقية » ألا وهى ظهور وبرة بارزة على سطح النسيج , 
لها دخل كبر في الرخرفة » وهناك بعض القطع علها رسوم آدمية وحبوانية رسمت بطريقة 
هزلوسية , 

أما منسوجاث القطيفة في القرن العاشر المجرى فتحتوى على زخارهب نبائية قريبة من الطريمة 
إلى حد كبير وذلك لأن الوبرة أصبحت قصيرة فلم تطع علي الرمم 

ومما لاشك فيه أله مأ 1000 داوب كر لتقاطع خوط السداة مع شيوط 
االحمة محدث من ثلقاء ذانه مجموعة من حلقات أو عراوى من اللحمة أو من اأسداة » ك] أصطاح 
على اهيا (9 112101062 ده أءجمم) محاورة بعضها البعض وظاهرة عل 59 المفسوج ٠‏ ولكن 
يستعان على ذلك آما باستعمال سداة شخلاف السداة الأصلية أو لحمة خاصة لهذا الغرض ان 
جالب استخدام أسلوب نسجى الغو لحتليان خيرظ : السذاة :القائية أو خيوط الاحمة الخاص: ببن 
خيوط السداة الأصلية » على هيئة عراوى متجاورة على سطح المنسوج بالارتفاع والكثافة 


المطلوبة » ومن ثم أيضاً بالوضع الزخرفى المطلوب للأقمشة المزخخرفة منها 


أما العراوى الى تغطى سطح القطع الأثرية القدمة واابى اصطاح على تسميما ياسم الوبو 
(و116م بارع '1") فهى من اللحمة » وارى أنها حاءث ترجه تعبا أجزاء متجاورة من خيط ا ليحمة 


|الخاص مب بعد إمراره داخل النفس وإبرازها على ساح المنسوج من بين عرد السداة 5 هيئة 
حلقات متجاورة بير تيب ونظام تاس : 


وأهم مأ بلفت النظر 2 العراوى المذ كورة آمب متحاورة جاب بعضبا: البعون على هيئة 
صفوف قَّ عر ص المنسوج ويفصل بن 5 صنئف وآخر ضع مات تشتغل مع خيوط السداة 


بنسيج السادة )١/١(‏ ,ا أن اللحمة المستخدمة لهذا الغرض مكونة من خيطين غير مبرومين 


أو أكير 4 والغرض من ذإلك هطو زيادة كعافة الوبرة وتغطية أرضية النسريج الأفلن: 


. وارتفاع .الحاقات الملذكورة لتكوين ل ا 5 أطوالها لا يمكن أن محدث 
دون أن يستعان على ذلك بوسيلة ما » وهئ فى رأينا عبارة عن ادخال قضيب رفيع من اللمشب 
أو السلك » قطاعه العرضى مستدير أو بيفى الشكل » داخل الحلقات النائيجة عن سمب خخيط 
اللحمة على الحلقات المذكورة » وتساوى ارملا ريرك ا ل ل 
ين 227 ظ 


ونرى أن عملية سمب خبط اللحمة امهس بالعر اوى. 0 ف اللسوجات الأثرية 
القديمة ؛ كانت نحدث إما بواسطة أصابع اليدين إن كانت السداة غير مزدحمة العذه بالخيوط ) 
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أو بواسطة ( مشكال ) ( شكل ٠١‏ ) من النحاس أو الحديد إن كانت السداة مزدحة العدد ؛ 
والطريقة الأخخيرة أكثر احمالا » إذ بواسطة ( المشكال ) يتسبى للعامل هب خيط اللحمة من 
بين خخيوط السداة بيسر تام وبانتظام والأبعاد المطلوبة مبتدثاً من جهة اليمين ثم مرر السلال داخل 
الحلقة النائجة , وهكمذا فى كل مرة إلى أن ينبي من إبراز حبيع حلقات الصيي الواحد . 


أما القطيفة ذاك الوبرة من السدثي فيعد لا سداتين .أو أكير ؛ الآولى منها وهى سداة 
الأرضية وتمثل التركيب الأسامى للمنسوج ٠‏ أما السداة الثانية فهى سداة الوبرة حيث تستخدم 
خيوطها لتكوين عرى الوبرة مع اشتّراك سداة الأرضية معه وملاحظة أن نسبة سد سداة ااوبرة 
أقل من الشد الموجود على سداة الأرضية ليسبل تكوين عرى اوبرة المطلوبة وااوبرة القطيفة 
الخاصة بملابس السيدات أو أقمشة المفروشات والستور » تكون غالباً على سطح واحد 
« مقطوعة » أو تجمع بن ١‏ المقطوعة وغير المقطوعة ) فى أجزاء مختلفة من المنسوج على حسب 
الفكرة الأساسية الموضوعة . 

وبعد الانهاء من عملية النسبج توكخذ الأقمشة لقطع العراوى الناتمة عن خخيوط اللحمة 
أو النانحة عن خوط السدى بأسلحة من الصلب مركبة بآلة متخصصة لهذه العملية . وبعد الانتهاء 
من عملية التقطيع تمر الأقمشة حول فراجين ( فرش ) اسطوائية وحازونية الشكل لتفكياثك برمات 
خيوط اللحمة المقطوعة ونقشبا جيداً ثم تونخذ بعد ذلك لاجراء العمليات التجهيزية الأخرى . 


وقد #تمع فى منسوجات القطيفة وخاصة ملابس السيدات والستور اأمزخحرفة الموشاة بالحيوط 
المعدنية » عدة تراكيب نسجية كالمبطن من اللحمة أو الديباج أو المرد أو الأطلس وغير ذلك 
من التراكيب النسجية للحصول على تأشرات زخر فية خاصة . 


ومما لاشك فيه أن أبدع ما أنتجته إيران فى العصر الصفوى هى القطيفة » ذات الزخارف 
النباتية القريبة من الطبيعة والألوان الفوية المتعددة » وقد اشهرت مدينة قاشان بانتاج القطيفة 
فى القرن العاشر الجرى وبداية القرن الحادى عشر » ونخاصة فى عهد الشاه عباس الأول والثانى 
اللذين شملا برعايتهما انتاج القطيفة العينة وأنشأ المصائع لنسجها فى شى البلاد الإيرانية وخاصة 
أصفهان . 


الفصل امس 
النسوجات المطرزة 


التطريز هو زخرفة القماش بعد أن يتم نسجه بواسطة إبرة اللخياطة مخيوط ملوئة غالبا ) 
ومن مادة أغلى من مادة النسبج » وتكاد تكون معلوماتنا ضثيلة للغاية عن فن التطريز فى إبران 
فى العصور القديمة » وخاصة فيا يتصل ممعرفة ألواع غرز التطريز وألوانما والمواد الحام 
المستعملة فها . كا أننا لا نعرف شيئاً يذكر عن مراكز الصناعة أو النقوش أو. الرسوم المعدة 
للتطريز . ولعل السبب فى ذلك يرجع إلى أننا ل نعثر على قطع مطرزة بمكن إرجاعها إلى ما قبل 
القرن العاشر الهجرى ( السادس عشر الميلادى ) وإن كان ( ماركوبولو ) الرحالة الإيطالى يقول انه 
رأى عند زيارته لمدينة كرمان » نساء يطرزن منسوجات حريرية » رسمت علها زخارف حروانية 
وآدمية وطيور وأشجار وزهور بألوان متعددة . وان التطريز كان غاية فى الدقة والاتفان . 

أما بالنسبة للعصر الساسانى » فرغ, أننالم نعير على قطع مطرزة ترجع إلى ذلك العهد فان الأستاذ 
هر تز فل (2510:ع81) كد أن الزخارف امحفورة على ملابس الملوك المنحونة فى أماكنهم المقدسة مثل . 
نقش ر سم (مسذدددظ ده]ة) ونقش شاهبور وطاق بستانك (صموه52-1-8) ونقش اصطخر فارس 
وكذلك التقوش امحفورة أو امحزوزة ,على الأوانى المعدنية » مطرزة . ولكتى أيد ما ذهب إليه 
متحف فكتوريا والرت من أنه لا مكن الاعتياد على هذه الزخارف المحفورة كدليل مء 
عل أنها مطرزة ‏ علمآ بأنها حفورة حفراً بارا يبدو واضحا على أرضية الثوب » كيا هو الخال 
فى رداء كسرى الثانى فى طاق بستان . وذلك لأن مثل هذه الزخارف المكونة من ذوائر وجامات والى 
نحصر بيدها حيوانات متقابلة أو متدابرة تتوسطها شجرة الحياة (دصدمة) وغرها من العناصر الزخر فية 
مثل الأ-جنحة (#0768 محلو عست والعصابة الطائرة بمكن أن نيحد هأ ا كذلك عل الأنوال : 

ولكن ليس هناك شك فى أن صناعة التطريز وجدت ف العصر الساسانى جنباً إلى جنب 
مناعة المنسوجات » ومن المحتمل أن تكون سعادة كسرى الثانى التى غثمها العرب فى واقعة 
القادسية والى أسهبت المراجع العربية فى وصفها ب أن تكون مطرزة . ظ 

أما فى القرن الحامس عشر » فقد سار فن التطريز جنباً إلى جنب مع تطور فن النسيج ؛ 
الذى تأثر إلى حد ما بالأساليب الصينية » وكان السبب الباشر لهذا التأثثر الواضح هو استعمال 
الرى الصببى ٠‏ الذى يفضل استعمال الأقمشة الحالية من الزخرفة ذات اللون الواحد والتى 


١٠١ 


تنهى بالتطريز » ولا أ صيح الزى الصيبى هو الزى السائد قى | إيران بدأ التطريز يظظهر فى ملابسهم 
حيط بفتحة. الرقبة الى الت اسع من انان اران لد الخال فى الزرئ الصيبى . 
وكان التطريز بالنسبة لازى الصيى بمثل شارات ومراكز معيئة » أما بالنسبة لإيران فقد كان 
اتطريز مجرد زخرفة الملابس . وكانت عناصر الزخرفة المطرزة تتكون من الحيوانات والطيوو - 
مرسومة بالأساوب الصيبى . أما رسوم الأزهار والنباتات فقريبة من الطبيعة إلى حد كبير » 
وكانت غرز التطريز السائدة ى ذلك الوقت عبارة عن غرزة السلسلة ء غرز الحشو (وصنطه»ه0) 
واللحيوط المستعملة فى التطريز هى اليوط الحريرية المتعددة الألوان وكذا اللخيوط المعدنية : 


وق القرنين السادس عشر والسابع عش ركان معظ المنسوجات المطرزة فى إيران عبارة عن 
أغطية للأسرة والأرائك والمناضد والموائد وماشابه ذلك » بيها نجد القطع المطرزة فى القرن 
الثامن عشر عبارة عن جماجيد للصلاة وسراويل لللساء المعروفة باسم نقش (2021608) . 


ا القطع المطرزة فى القرن السادس عشر بأنما تكون عادة من القماش القطى أو الكتالى 2 
الرخو » أما غرز التطريز البى كانت غالباً من الحرير الملون » فتتكون من غرزة :الصليب 
(طمانةة-دومه طناقنه-كووىن) و غر ز ةالرى (عاءة6ه-عصتدمدل) وغر زة اجيم (طءة ممم ) فتملا الأرضية كلها 
وكانت الزخخارف المستعملة فى تطريز ذلك الوقت تشبه إلى .حد ما زخارف السجاد المعاصر . وهنا 
يجب أن نذكر أن صناعة السجاد كان يقوم مها الرجال بيها تقوم النساء بعملية التطريز » ومن مل 
فان عملية اقتباس الزخرفة من الواحدة إلى الأخرى شبىء طبيعى ومنطق » وخاصة أنه كثيراً مايكون 
أفراد الأسرة. الواحدة يقومون بكلتا الصناعتين معا . 1 

رق فطلا لتقا ين رضاوف سياد وذ عارك المنسوجات المطرزة أثر كبير فى تأريخ 
التطريز وق معرفة المراكز الصناعية الى أتتجته » ومن ثم أمكن تقسيمه إلى مجموعات متشاءبة . 
وعللى ذلك فقد قسم بعض علماء ذ فن النسيج السوجات المطرزة إلى أقسام متشامبة وذلك اعناداً 
على عناصرها الزخرفية وموضوعاما التصويرية وفها يلى بيامما : 

زخارك التئين : إن أقدم القطع الى ترجع إلى القرن السادس عشر والسابع عشر والى 
استعمل ق. تطريزها غرزة الصليب وغرزة الرف (صعدكة) » كانت زخارفها تشبه إلى حد 
كبير زخارف السجاد المصنوع فى شرق القوقاز : والى يطلق علما اسم ( التنين ) وتمتاز زخارف 
هل| النوع :من المفسونخات المطرزة بأن رسومها كلها نختوى على زوايا ؛ وعلى ما يشبه ( الحطاف ) 
الذي يرمز إلى أرجل التندن المتعددة بأسلوب تعبيرى بسيط ( لوحة رقم 4 ) . 

واستعمال غرزة الصليبة . وكذا غرزة. الرف (دسعة) بالأسلوب الذى استعمل فى زشارف 
التنين » ل يقتصر على الزخارف انحورة والرمزية فحسب ع "ا هو الخال فى القطع المعروفة 


' ١١١ 


ياسم (التتدن ) بلى وجد كذلك فى تطريز القطع ذات الزخارف الحروانية والادمية المرسومة 
بأسلوب مدرسة التصوير الصفوية ظ 


وقل تنسب: بعض القطع المطرزة ذات زخارف ( التدن ) إلى خخارج إيرات على اعتبار أن 
صنعت فى ثمال غرب إيران فى منطقة القوقاز وشرق آسيا الصغرى ؛ 'ولكن بحب ألا يغيب عنا 
أن تلك المنطقة كانت خاضعة للدولة 0 القرنين السادس عشر والسابع عشر ؛ ومن ثم 
فقد تأثر بأسلوما التطريزى مناطق كثيرة فى إ؛ ران وخاصة القريبة منها . 


زخارف الطيور : هناك مجموعة كبيرة من المنسوجات المطرزة نحتوى على زخارف تشبه 
إلى حد كبر زخارف السجاد المكون من خخطوط تجريدية والنى عرف بامم ( بعاد الطيور) 
وما كان هذا النوع من السجاد من صناعة آسيا الصغرى فى القرن السايع عشر فن المرجح أن تكون 
القطع المطرزة بذا الأساوب اازخرق من 0 شهال غرب إيران » 8 المناطق المحاورة لصناعة 
(حاد الطيور ) (أنظر لوحة 44) . 


زخارف الأرابيسبك والصيد : أما مجموعة المنسوجات المطرزة ذات الزخارف المحورة 
بالأساوب المعروف بالأرابيسك والذى يشبه السجاد المعروف بامم ( الأرابيسك ) فان رسومها 
المطرزة أرجت بأساو ب تجريدى تخطيطى ذى زوايا يتناسب مع غرز التطريز السائدة فى ذلك 
الوقت وهى غرزة الصليب وغرزة الرق (ممهق) انظر لوحة رقم ( 45 ١‏ 

وكشيرا ما يصاحب زخارف الأرايسك المارزة » رسوم آدمية وحيوانية فى مناظر صيد ؛ 
لذلك فليس من المستبعد أن تكون هذه القطع المطرزة قد صنعت فى مدينة أردبيل الى تقع على 
الحدود بين إيران والقوقاز ؛ والى صنعت مما السجادة المؤرخة ذات الرسوم الى تمثل مناظر 
الصيد » وأما القطع الى تحتوى على زخارف مطرزة بأسلوب الأرابيسك فن المرجح أن تكون 
من صناعة مدينة قاشان » إذ أما تشبه زخارف السجاد القاشالى » كا أن قاشان كانت فى وقت ما 
ف العصر الصفوى عاصمة لبلاد ( انظر لوحة ل/!؛ ) . 


اازخاركف البولندية : وهناك مجموعة من القطع المطرزة مخيوط حريرية متعددة الألوان 
وقوام زخارفها عناصر نبائية على أرضية بيضاء أو ذات لون فاتح ع ومعفم هذه القطع عبارة ‏ 
عن بمماجيل للصلاة أو أغطية » أما المربعة مها فتستعمل ( كبقجة ) والغرز المستعملة ى هذا 
الأماوت الزخرثقى غالياً هى غرزة السلسلة وغرزة الفرع » أما ألوان الخيوط الحريرية فهى عادة 
الاون الأخضر والقرمزى ( انظر لوحة رقم 44) . 


.وتشبه زخارف هذه المحموعة وكذا ألوانها زخارف ولون السجاد المعروف. اباسم اماد 
البو لندى. . (هاءممةن طتناوط) الذى كان يعتقد خطأ أنه من صناعة بولئدا ولكنه ى ثبت أخيراً [ 


١1 ؟‎ 


أنه من صناعة إيران » وقد نشأ هذا الاعتقاد الخاطىء من أن معظ هذا النوع من السجاد 
كان يصدر إلى أوربا وبولندا بصفة خاصة » لأن الألوان الفاتحة لا توافق الذوق الإيرانى خاصة 
والإسلاتى عامة » ولم نستطع حو الأن ديد ركد معين لصناعة ( حاد بولندة ) وإن كان 

من المحتمل أن تكون 0000 قاشان مركزاً لصناعته وفى هذه الجالة فن المرجح أن تكون 
القطع المطرزة بأسلوب زخارف ١‏ السجاد البولندى ) من صناعة مناطق الصناعة والتجارة فى جنوب 
إبر ان وشخاصة أصفهان ويزد أوشيراز وقاشان وذلك لقرمما منطريق بغداد التجارى ثم الخليج العربى . 


هذا 000 “مرسوفة رالا لوان الزينية 0 جدران القصر ال عديئة أصفهان المعروف 
باسم ( جهل ستو ) 4 والذى و ضع نصهم زخخارفه المصور الزيراف لافنا وتلاميذهة 1 انظر 
اللوحات أرقام 59 ؛ كه ؛ (١إه).,‏ 


وقك انثشر .هذا الاسلوبة هق التطرير مق إتران إلى الهند.واثن كدرا فى خارف و ألران 
النسيج المصبوغ والمطبوع ٠:‏ وم يفتصر أثر هذا الأسلو قن النطر رئ على الشرق فسا بل انتفل 
كذلاك إلى امجائرا.فى القرن التاسع عشر ولخاصة ىق القطع الى" ااستعيلنة كتتوو نز أخطة . 

وإلى جانب اجموعات السايقة » هنالكث قطع كثرة من المسوجات المطارزة 5 تللسب 
إل إيران » إرقينا من الخرير »؛ حلاف القملع السايقة ذات الأرضية القطنية أو الكتانية الرخوة 
ومطرزة مخيوط معدنية وحريرية متعددة الألوان والغرز » كا ألما تحتوى على عناصر وأساليب 
١‏ خخر فيه متنوعة ملعل دة فُّ القطعة الواحدة 4 وإن كان الغالب, في الأقا تت || واقعى القريب لآ 

ن الطبيعة 2 سول كبر 4 وهذه القطع لا ممكن أسيمبا إلى قم 2 مر 3 يمك 4 أو لا لتعدد ' 

ساليها وعناصرها اإزخم در فية ة وكذا أنواع الغرز 6 وثا 20 وحدتث فُّ مناطق متعددة فى إيران 
ايتداء من القرن السابع عشر وحى أوائل القرن التاسع عشر 


النقش (ءطهاه<2) : وهذه كامة فارسية ار اللغورى (التطريز ) ولكنها استعملت 
بعد ذلك كإصطلاح فى فن النسيج والتطريز » يعبى السراويل النسائية المطرزة أو المصنوعة من 
الديباج الموشى بوط من الذهب والفضة. وقتان زخار سا هذه السراويل المطارزة ممبأ والمنسوجة 4 


بأنبا تتكون من زخارف نباتية قريبة من الطبيعة و ممصورة فى أشرطة ضيقة ى وضع مائل ) 
وهذه الأشرطة مر اصة يجانب بعصا البعض بحيث لا ثثر لك فراغ عل الاطلاق . 


ومن المرجح أن تكون هذه السراوبل قد طرزث فى أماكن اشهرت بصناعة التطريز وذلك 
لدقة التطريز وملء ء النسيج كله على غرار القطع الى صنعت ف شهال غرب إيران » ومن المشهور 
أن هده الب مراويل 5 قل صنعت ئْ 00 ؛) وى أن القائمين على تطريزها أو نسجها يعر فون 


1 
(م ممه اللسيج الاسلامى ) 


التطريز بالنسيج المضاف”' 


يمكن تعر يف هذا التوع من التطريز بأنه إضافة قطع صغيرة من النسيج إلى مساحة كبيرة متلفة 
عنبا فق اللون وى كشر من الأحيان فى المادة ؛ وذلك بواسطة إخاطها بإيرة الخياطة ويغرز ختلفة » 
وحدث عن هذه الإضافة شكل أو عنصر زخرفى حميل . وتعرف هله الطريقة من 0 0 
مصر باسم ( شغل الحم ) وى تركيا باسم ( شغل الصرمة ) وفى إيران باسم ( الكابدون أو الرشت 

أما فى أوربا فتعددت أساء هذه الطريقة من التطريز بتعدد الشكل الزخرق »© فهى تعرف 

سم از خرفة المضافة دم 4مناممه) وتعرف بأسم عأناه1 عنقم أو (عتامتصطععة لعمتتعدوم) أما إذا 
0 صغير ة ة جداً ومحكيطة مجانب بعضماو متعدد ةالألوان فتعر ف بأسم الفسيفساء 2205310 


عل أن هذه الطريقة عل قُُ معط الدالاات أرخص أنواع التبط رار » ذللثك لآأن القطع المطرزة 
يم زخرفما بسرعة . كا تمتاز زخارف هذه الطريقة بأن معظى رسومها هندسية مما يسبل قصه 
فى القطع الصغيرة ة من النسيج » ويصاحب القطع المضافة فى كثشر من الأحيان غرز تطريز متعددة 
ما يئاسب الزخرفة وإخراج الأشكال والمناظر العامة . ١‏ 

أما عن تاربخ ونشأة هلا النوع من التطريز 6 فليس بالأمر الشاق العسير 6 ذلاك أن سهولة 
اال ايه وسرعة الانثباء منه والحصول على منسوجات مزخرفة مزركشة أبسط وأقل التكاليف 
يئكد أن هذه الطريقة يقة عرفت منذ فجر التاريخ » وأم | أول مخاولة عرفت لزخرفة المنسوجاث 
والملابس على الإطلاق . فقد عرفت هذه الطريقة منذ العصر الفرعونى يا عر الأستاذ أوريل 
شتين (مه88 اأمسد) ف كهرف البوذية الى ترجع إلى ما بين القرنين السادس والتاسع الميلادى على 
جموعة كبرة من القطع المطرزة بطر يقة الإضافة واارخارف غأية 2 الدقة والاثقان مما 
يدل على ممارستهم لهذه الط ريقة من التطر يز ول أهْد يعيك , 


كذلك يوجد فى المتحف القبطى كثر من القطع المارزة بطر بقةالإضافة وهى ترجع إلى الفرة مابين 
اللقرننالرأ؛ بع إلى السابع الميلادى 2 استمر تهذهالطر يقةمستعملةف زخر فة در 
الو 0 الإسلامية » وكانانتشار هابشكل و اضح ف العصر المملوكى منذالقر [الثالثعشر الميلادى. 

واننشرت هذه الطريقة ى أوريا بكثرة فى بلاط الملوك والأمراء فى العصور الوسطى وخلال 
النظام الاقطاعى » فهناك قطعة محفوظة فى كتدرائية ( بامرج ) بألمانيا تر جع إلى القرن الحادى 
عشر . ثم انتشر على نطاق واسع هذا الأسلوب من التطريز » فى زخرفة وتريين الفرش والأغطية 


والستور فى القرن االحامس عشر ف أوربا وخاصة إنطالا بعرت عالت همه الطريقة من التطريز 
المضاف بام (6550متصمه 01 متبتمجعمرطة) . 


٠ )1(‏ > عاعملا؟ طعغوط لصد تعتامومة 
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النطريزر بطريقة ( رشت ) 
هناك مجموعة كبيرة من القطع المطرزة بطريقة الإضافة » زخارفها غاية فى الدقة والاتقان 
وتملة الفسيمج كله حىَ م بدو وكأنها ملسو حة ولسث مطرزةٌ 4 وتعرف بأسم ١(رشث‏ ) 
ورشتث هله مدينة صغيرة تقع على بحر قزوين : بد ظهورها هرد هام من هن! كر المنسوجاثت 
المطرزة منذ القرث الثامن عشر . 
وعتاز: طريقة وشت أن كل قطعة مضافة حيط مها ( كر دون ) » ولذلاك فان رسومها 
وز خارفها تبدو داءاً معمدودة وماقنة 1 وقد انس 1 الأسلوب ق م 3 التطر يل 2 إدر أن مئك 
أزالقرت الثامى غعشر ل كر بشكل واضح ف القرن التاسع عشر »؛ إذ كان يصنع منه #ماجيد 
الصلاة والستور والفرش وكذا السروج . 


لوحة رقم (686) : 
سير هن الحوخ الاسود مطرز بطريقة رشت » رصعت زشخارفه باللوكلئ والأحجار الكرعة . 
المقاس : ؟ار١‏ مثر عرضاً ؟ا ورم أمتار طو لا 


المادة الخام : الصوف لأرضية الستئر » أما القطع المضافة فن الحرير الأطلس وأما الحيوط 
المستعملة ىف ا من ا لخر ير ومن اليوط الفضية والذهبية وقدك وضع معطي ابر خارف 
بالأحجار ال> رعة والاؤلؤ . 


طريقة التطريز : استخدم الحوخ فى أرضية السئر حى تثبت علا القطع المضافة المصنوعة 
من ححرير الأطلسسن التعدد الألوان » وقد أحدبط معظر القطع المضافة ( بكردون ) حريرى دقيق 
نما ساعد على إخراج الرسوم دقيقة ومتقئنة حى ف الانثناءات البسيطة . وقد استعمات فى تطريز 
هذا السير جميع أنواع غرز ار تقريباً ؛ مها غرزة الحشو وغرزة اأرى ذات الوضع المائل 
وغرزة البطانية والفرم . والسلساة 6 غرزة الركوكز فق تطريز .يدوق اأرهونر + وكذا المر صيع 
بالأحجار الكرمة واللوكلىك . 


الرخجارف : نشيه زشخخارف السير زشجارف السسجاد ل يردا المعروف باسم ) هرات) الذى عتاز 
باحتوائه على ورقة نباتبة تبدو فى وضع وكأنما هبت علها الريح : ويتوسط السر جامة نشبه النجمة 
مبا كتابات فارسية يعلوها ملأكان مجنحان نحملان تاجان مر صعان بالواهر والاؤْلوٌ ويعاو التاج 
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جامة أخحرى مبا كتابات فارسية تحتوى على اسم المهدى » السلطان ناصر| الدين شاه قاجار ووالدثه ع 
كا تحتوى على تاريخ الإهداء سنة ١78/8‏ ه . 


. وف ركى السئر من أعلى جامتان تحتويان على كتابات نصبا : ١‏ لا فتى إلا على ولا سيف 
إلا ذو الفقار ؛ وى وسط السئر من أسفل توجد زهرية على شكل ١‏ الانفورا ) . اليونانية ؛ 
على جانبها رمم أسد تحمل فوق ظهره فرسن الشمس وى يده سيف » وهو شعار الدولة 
الإيرانية ( 0 باق ساحة السثر ففد ملء بزرخارف باتئية وطيور معظمها عثل ا مدهد 
ومحيط بالستر إطار يبلغ عرضه 8؟ر ٠‏ من المثر » مكون من أربعة أشرطة أعر: ضها مكون من نحور 
بعضبا سداسى الشكل والبعض الآخر مرزيع ) ونحتوى كلها على أبيات من الشعر الفارسى خط 
نستعليق » والمعى العام لبرحمة هذه الكتابات هو (هذا السّر المصنوع من الصوف والحرير 
والفطن مرسل جزعاً من الحزية السنوية » ويرسل هذا الستر معززاً مكرما على حمل لكى يوضع ظ 
على الشرفة التشريفة كرمز للوفاء وتعبير عن الاخلاص ورغبة فى العفو والمغفرة ) ثم عبارة 
يا على أعنى واقبلنى ) مكررة ثلاث مرات » وحيط بشريط الكتابة من جانبيه شريطان مبما 
فرع نبالى مماوج تخرج منه زهور وأوراق نباتية قريبة من الطبيعة إلى حد كبر . والشريط الرابع 
وهو الداخلى يتكون من زخارف نباتية مرسومة بأساوب تبدو وكأنها شرفات . 


لتاربخ : من المرجح أن تكون القطعة من صناعة مدينة رشت للدقة المتناهية الى طرزت . 
مب الزرخارف المضافة » وهى مهداة من السلطان ناصر لين قاجار ووالدته سئة /8؟١‏ هع 
اال 
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منسوجات الشسيكة المطرزة 


مئسو جات اأشبيكة » هى الأقمشة الى نتكون من خيوط يبلقف بعضها حول بعضص التفافاً 
مجعلها تتقاطع تقاطعاً غير عادى » ينتج عنه فراغ أو ثقوب بان اليوط فينشأ عنها أنسجة وكلها 
فتسحاتث و خفيفة اأوزن 8 


ونستطيع أن تتبن من هذا الوصف الموجز لنسوجات الشبيكة » ان النسيج محتوى على 
مجموعة من خيوط السدى يلتف حول بعض فى مكان التخرم » ثم تعود هذه اليوط فتتقاطم 
تقاطعاً منتظماً مع خيوط اللحمة » وفى هذه الخالة يتحتم وجود سداتن ولحمة واحدة لصنع 
هذا النوع من الأنسجة » السدى الأولى مهمتها إحداث الفتحات أو الخزوم وذلك بأن تلتف 
حوها يوط سدى أخرى » ولذا نجب أن تكون ثابتة حتى سهل التفاف اللحيوط الأخرى 
حوطها » ومن ثم فقد عرفت باسم السدى الثابتة » أما السدى غير الثابتة فهى دائمة الحركة » 
في الأجزاء الحالية من التخر م والثقوب تتقاطع تقاطعاً منتظمآ مع خيوط اللحمة ثم تعود فتلتف 
حول السدى الثايتة فُْ مكان اللدروم ولذا فقفد سميث بالسدى المتحركة 5 

أما اللحمة فالغرض منها إنجاد اللماسلك بين اليوط وتثبيت الفراغ الناتج » على أن التركيب 
النسجى لمأسوجات الشبيكة مختلف باختلااف الرسم الموضوع للخروم أو بالتأثير النسجى المطلوب » 
إذ أن كل رس,م يتطلب ترتيباً معيناً الخيوط الثابتة بالنسبة للخيوط المتحركة » ومما نجدر الإشارة 
إليه أن منسوجات الشبيكة العادية تحدث خرومها وفراغاتما عادة عن طريق خيوط السدى »ع 
أما خيوط اللحمة فلاوتلعب إلا دوراً ثانوياً فى عملية التخرم وإثما مهمتها. هى إبجاد الماسلك بين 
الحبوط وتثبت الفراغات » كا يلاحظ أن يرك دائماً رخواً مناسباً ليوط السدى المتسحركة 
ساعدها على الالتفاف حول السدى الثابتة ى بسر وسهولة وينتتج الأقواس اللازمة لإبجاد الشكل 
الدائرى للخروم ؛ وتعرف هذه الخركة بأسم ( حركة الرخحوة ) م 

ومن أحسن الأمثلة لهذا النسيج لوحة رقم 5ه ) غطاء قر تام من منسوجات الشبيكة باللون 
الأحمد القالى ومطرز بطر بقة الحشو المعر وفة 2 الركية باسم (الصرمة) وف الفارسية باسم (الكلبدون) 1 

( المقفاس.) :مور ١‏ مار غرعياً 25 وهر ؟ مثراً طولا » ونحيط بالقطعة المستطيلة شريط يبلغ 
(عرضه) ٠هر١‏ مير وطوله ١5ر5‏ أمتار . 


المادة الحام : نسيج الشبيكة مصنوع من القطن اللحيد المصبوغ بدماء الدودة القرمزية ذات 
اللون الأحمر القاني » أما التطريز فخيوطه من الذهب وععشوة من نخيوط الكتان غير المبيض . 
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بقة التطرير : تعر طريقة ااتطريز بالحشو » من أصعب التطريز وأكثرها تعقيدا 
إد حتاج تنفيذها إلى عمليات إعدادية كثدرة براعى فمبا الدقة التامة وإلا ثرتب علمها الاخلال 
بالشكل الزخحرق المطلوب . وهذه العمليات هى اأرسم على ورق ( مقوى ) ثم طبع الرسم على ورق 
رقيق ثم يرم الورق الرقيق مخروم دقيقة ورفيعة م جانب البعض مكان الرسم . ويأقى بعد 
ذلك وضع الورق امْترم على النسيج المراد تطريزه م يوضع فوق اأورق مسحوق باون مالف 
للون الفسبح المراد تطريزه ؛ فينراق المسحوق خلال خروم الورق” فيحدث رسها مطابقاً لار ر سم 
الذى صحم على الورق المقوى ؛: 5 تيدأ يعيك ذلك عملية التطريز أ فى حالة منسوجات الشبيكة 
فان الورق الرقيق التخروم عاط على الشبيكة مباشرة ثم تبدا بعد ذلك عملية التطريز . وطريقة 
القتطريز باشو تنفسم إلى ثلاث أنراع : 


النوع الأول : ه هو الحشو بالورق المقوى ( بالكر تون ) وق هذه الحالة يتحم ْ أن تكون 
الخمارف مكونة من أشكال هزدسية د ومن خطوط مستقيمة 2 معظم 0 . وأن تكون 
عروة التطريز اليه - ى غرزة الحشو 0 (طع ماع د8) ويندر أن تكون غعرزة البطانية 1 


1 النوع القائى. من الحشو فيستعمل فيه الفطن وف هذه الخالة يحم أن تككرن 31 زخارف 


مبعارة الحجم وعل شكل ذائراق 3 والغرزة المستعملة 2 لحت و بالأقطن غرزة الك العادرة : 
وغرزة البطانية فى كثير من الأحيان وتمدو 1 زشخخارف المطرزة 0 با لقعا ن بارزة يعد 


< والتووةالالاكا معزت الى لمي د اللو 11107 :140 تدر الال قله ساف 
و هذا النوع من الحشو مرن ويستطيع العامل أن بطرز به حميع اأزخخارف المندسية والنباتية بل الحيوانية 
كذلك » ويستعمل فى الحشو الكتالى عدد كبير من الغرز : فهو يعتمد أساساً على غرزة 
الرق (طعء:ةة معوط) ذات الو ضع الماثل اما فى الرخارف الكبيرة العجم كالوردة 
والرهرة والأجسام الحيوانية أو ررقف الكتابية العريضة ٠»‏ أما ااززخارف اسل وبتحاصة 
ف الفروج انبائية فيستعمل عادة غرزة الحشو العادية أو غرزة البطانية كا يستعدل غر زة النباتة 
فدة) أو الفرع فى تحديد تفاصيل الرخرفة فى العناصر الكبيرة الحجى . وتحتاج طريقة الحشو 
بالحيوط الكتانية إلى مهارة فنية عالية يا أن تنفيذها محتاج إلى وقت أطول وجهل أكير . 


ولذاث فإن الحشو بطريقة اليوط الكتانية يعادل عشرة أمثال الحشو(بالكر تون)وبالقطن من 
حيث اللحهد والرءن واعن . كا ممتاز الحشو بالحيوط الكتانية بأنه أطول أنواع الحشو بقاء وأقلها 
د متانلك ؛ إذ أن الله شو ( بالكرتون ) فردن سرع إل انكما: الورق المقوى » فتتعرض 
خيوط التطريز إلى التلف . كذإك فان الحشو بالقطن إذ أسىء استعمال القطع ,المطرزة فان قطن 
الحشؤ يرز ويعرض خوط التطريز للتلف أما الحشو بالخيوط الكتانية فانه يستطيع أن يقاوم 
سي الاستمو ان ذا أن خبوط التطريز لا تغطى الحشو فحسب يا دو الخال فى الطريقتين. 
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السايقتن » يناما تلنى مع كل حيط دن ختيوط الحشو عل -ددة ) ومن ثم فهناك كاساتك وتشاباك 


الزخمارف : تتكون زخخارف هذه القطعة من معيناث يتكون كل ضلع من أضلاعه من نصى 
مروحة تخيلية » وبداخل بعض المعينات زهرة ذات أربع بتلات تشبه زهرة السوسن » ويتصل 
بكل بتلة منها ورقة صغضيرة مثلثة الشكل . وف البعض الاخخر من المعينات يوجد فرج نباقى على 
جانبية ورقتان تشهان ورقة ( الكنكر ) أو ورقة العنب » ويعلو الورقتين على ذات الفرع برعمان ؛ 
ثم ينتهى الفرع بزهرة السوسن ذات الأربع بتلات ؛ وقد نثر فى كل معين دوائر طرزت #تيوط 
فضية مما جعلها تبدو نجانب الز خارف الذهبية و كأنها حبات من اللوذائ . وقد رسمت هذه ال زنارف 
اناك اسارقه اقويه من الطبيعة إلى حد كبير . وقد انتشر هذا الأساوب الواقعى فى رسم 
الزخارف النباتية فى إيران ف القرن الثامن عششير الميلادى » وتشبه زخارف هذه القطعة من 
نحية التاضر الهعر ني" الاأسلو ب الرخرى فى القطعة رقم (8") الى يرجع تارها إلى سئة 
84 ه/ؤالا١اا‏ م. 

التاريخ : الواقع أن هله القطعة على جانب كبير من الأهمية » ذلك أننا لم نعثر حبى الآن 
على قطع مطرزة بطريقة الحشو بالخيوط الكتانية على أرضية من منسوجات ااشبكية . 

وقد ورد بسجلات الحدايا ممشبهد الإمام على بالنجف أن غطاء القير وهو القطعة الى 
نحن بصددها من قبل عضد الدولة البوبى سنة 58 ه ومفهوم هذا التسجيل أن هذه القطعة 
من إنتاج القرن الرابع ال مجرى » ولكى لا أتفق وما جاء عنها فى سحل المشهد ». بل إنى أقطع بأن 
هذه القطعة يستحيل عملا أن تكون من إنتاج أى منطقة فى العالم فى القرن الرابع الجرى أى العاشر 
اليلادى وذلك للأسباب الانية : 


أولا ‏ أن نسبج أرضيما الشبكية اسيج. آلى وليس يدؤى . 

ثانيً ‏ أن التطريز بطريقة الحشو بالخروط الكتانية لم يعرف ولم يستعمل قبل القرن الثامن عشر 
الملادى » هذا بالإضافة إلى أن غرز التطريز المستعملة فى تغطية الحشو هى غرزة اأرق . 

ثالغاً ‏ أن زخخحارف القطعة قريبة من الطبيعة إلى حد كبير وليست محورة بأسلوب ١‏ الأرابيسك ) 
الذى كان منتشراً » ولم يكن هناك أساوب زر غيره فى رمم العناصر النباتية فى العالم الاسلاتى . 
هذا إلى أن زخارفها تشبه إلى حد كبير زخارف اللوحة رقم (8) المؤرخة سنة 1١175‏ ه/ 
١/1‏ مزه 

لذلك فإنى أر جح أن تكون هذه القطعة من إنتاج إيران فى القرن الثامن عشر الميلادى . 
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الياجاانالتك 


النسيج الاسلامى فى الاند لبس وشمال افريقيا 

لقد اننشرت قى الأندلس صناعة الأموتنات مزل دنخلها اعرد وبلغت درحة كبيرة من 
التقدم والازدهار فى خلافة الأموين فى المغرب » فقد عبر على قطعة موا ارو بام بر 
القباطى وها شريط طراز مما يقطع بوجود نظام مصانع الطراز. بالاندلس . وقد أشار إلى ذلك 
الادريسى ء أنه كان يوجد فى عصر المرابطين عا بمائة طراز ؛ يعمل مها الخلل والديباج والسقلاطون 
والاصبانى والح رجانى » وكذا الستور المكللة بالذهب والاحجار الكر مة والثياب المعيئة والحمر 
(حمع خار ) العتانى والمعاجر وصنوف المنسوجات الحريرية المزركشة . وتحتوى القطعة إلى جانب 
شريط الطراز على شريط زخرق قوام زنخرفته جامات تهم رسوم آدمية وحيوانية ونياتية 


وقد رسمت هذه الزخارف بأسلوب يشبه إلمحد كببر الأسلوب القبطىالمتطور الذى وجد 
ف مصر فى القرن الثالث المهجرى فى صعيد مثل وخاصة أسلوب قيس والمنسا . أما شريط الطراز 
فان خطه يشبه أسلوب الخط الكو الفاطمى فى نهاية القرن الرابع وأوائل القرن الحامس الحمجرى 
ونص شريط الطراز كا يلى ١:‏ بسم الله الرحمن الرحم بركة من الله والمن والدوام لللخايفة الإمام 
عبد الله هشام الموئيد بالله أمير الموؤمندن ) . وقد حكم الخليفة هشام الأندلس بين عامى 855 ه”/ 
9" ه) (ركلاة / ٠٠١9‏ م) .وفك ادق لتشابه الكبير بن هذه القطعة وين لح عرد 
فى القرن الرابع للهجرة وخاصة الطراز القبطى . بالكثر 7 ا انان ال القول بأن هذه 
القطعة وأمثالها صنعت عمصر » ولكن الذى نرجحه فى هذا الأمر هو أن مصائع الطراز بالان لمن 
قد استقدمت نساجين من مهس للعمل ما . 


وى القرنين السادس والسابع للهجرة انتجت الأندلس أنواعاً هن المأسوجات الخريرية 
المركبة من الديباج والدمقس نشيه سن ناحية الاآساوب الرخحرق متسو جات صقاية المعاصرة وكذا 
الفُسيعج البيز نطى مع احتواثها على كتابات عربية مكونة من عبارات دعائية دثل ١‏ اليقا لله ) 


وى القرنن الثامن والتاسع للهجرة » أرجت مصانع الأندلس نوعاً هن الأسوجات 
نشبه زخارفها رسوم الزخارف الموجودة بقصر الحمراء » وهن 9 فقد نسبوه إلى طراز هذا القصر . 
وقوام زخارف هذا النسيج أطباق نحمية تشبه تلاك الموجودة فى الشب » وكذا أشرطة متداخلة 
وجدائل وأشكال هندسية متعددة . وقد احتوى هذا النسيج على أشرطة من الكتابة بالط الكوق 
ذى الحروف الزخرفية المتشابكة والحط النسخى المغرلى . 


١ 


وقد قامت فى الأندلس مراكز كثيرة لصناعة المنسرجات ٠»‏ أهمها المرية » ومالقة واشبيليه 
وغر ناطة وهرسية . 

أما عن المواد 0 الى استحملت ف مفسوجات الأندلس فقد كانت فى أول الأمر الكتان 
واطويي و الفيوفف:” م انتشر ابتداء منيلقرن الرابع المخرى قري :6 لقن أشار مرفزكو العضيور 
الوسطى إلى أن تربية دودة الفز دخات| الأندلس قى القرن اأر ابع على يد أسرة وفدت من اشام : 
وقد ازدهر استخراج الحرير فى الأندلس وازدهر ازدهاراً كيرا حى أنها كانت تصدر منه إلى 
معظم دول أوروبا بل وبلاد العالم الإسلاتى . 


ادل 


النسسيج الاسلامى فى تركيا 
' يعدر النسيج الركى امتداداً للنسيج الإسلاى فى آسيا الصغرى وف البلاد الى خضعت 
للدولة العمانية فى بلاد الشام ومصر وثمال إفريقية فى القرن السادس عشر للميلاد . وعلى ذلك 
نستطيع القول بآن منسوجات الطراز العمانى كانت كلها من المنسوجات المركبة كالديباج والدمقس 


أما عن زنحارف منسوجات الطراز العمانى فهى تشبه زخارفم التركى المعاصرة و كذا السجاد 


التركى . وقوامها فى معظم الأحيانا الرسوم النباتية القريبة من الطبيعة ومن عنصر الزهرة المركبة 
(2101 0تتتاه محتامن ) والورقة المر كية الى تعر ف بأسم (8532) 


وقد اننشر فى القرنين السابع عشر والثامن عشر نوع من النسيج التركى المصنوع من الخرير 
بطريقة الديباج أو الدمقس تقتصر زخارفه على أشرطة كتابية أفقية متعرجة » كانت تصنع لكسوة 
الكعبة أو ستور للقبور والأضرحة . وتشتمل الكتثابات على آيات قرآنية وعلى الدعاء للرسول 
صلوات الله عليه وأسماء اللخلفاء الراشدين مثل « الله ربى ولا سواه محمد حبيب الله ) ( لوحة )٠60٠٠١‏ . 

كا انتشر فى العصر العمانى المنسوجات المطرزة بكثرة » وكانت زخارفها نشبه إلى حد 
كبير العنتاصر الزخرفية والموضوعات التصويربة اب وحدتك 2 منسودحجات الديباج والقطيفة : 
أما عن طريقة التطريز والغرز المستعملة فقد تناولناه فى شىء من التفصيل فى النسيج الإيرالى . 
صن( لوبحة 055 ) 


١ 7/ 


اناب الخامس 


( م و . النسيج الأسلامى ) 


النسيج الاسلامى فى الهئد 
لقد كانت للهند شهرة واسعة ى صناعة المنسوجات مئذ أقدم العصور » ومن ثم فقد 
كان طبيعياً أن تزدهر هذه الصناعة فى العصر الإسلاى . فقد ذاعت شبرة الهند فى المنسوجات 
القطنية الدقيقة » الى شجعها أباطرة المغول فى العصر الإسلانى فى الحند وفرضوا علبا رقابة 
حكومية على نحو ما عرف فى سائر: بلاد العالى الإسلاى كا اشهرت المنسوجات القطنية المطبوعة 
والمصبوغة بالهند وكذا المنسوجات القطنية . 


الكرمة والشبه كرتمة . وكانت لاهور وبنارس وأحمد آباد وأورنجباد من أشبر مراكز صناعة 
الديباج بالهند . 


أما عن زخخارف المنسوجات الندية فقوامها الرسوم النبائية القريبة من الطبيعة إلى -حد 
كبير . وتعتر شيلان الكشمير ذات الزخخارف المنسوجة والمطرزة أحسن مثل لزخارف المأسوجات 
الهندية فى القرن (8١1م).‏ 


ضيل 


#بالسااص 
اباس 


العصا الأتلت ١‏ 


متسوحات الحصر 
كانت صناعة الحصر فى العصور القدممة » تقوم أساساً على نبات الغاب ( البوص ) أو السمار 
فقد كانت الحضر الى عار علمها 2 000 ترجع إلى الآسرة الوك مصنوعة من العشب 
أوالغاب وقدفحص الأستاذ لوكس (1.1125) حصير الأسرة الأولى فوجده مصنوعاً من خليط من العشب 
وألياف كتانية . أما مجموعة الحصر البى عثر علمها فى منطقة بوصير » والى ترجع إلى 0-7 الحامسة 
فقد تبين عند فحصبا أندعامتها (سداما) م فروع النخيل . وللحمها من سعف الننخيل . و 
منطقة جوو بدارى(؟) عصر العليا » فقدتبين عا ترجع إلى الأسرةالسادسة ؛ وأنها مصنوعةمن 4 


ويذشكر الأستاذ بترى (عنناعم) (#) أن المكسوس استعماوا أنواعاً رفيعة جداً من السهار 
فى صناعة الحصير » وى حفريات منطقة تل العمارنة(4) - عاصمة أخناتون ‏ عثر على, 


وتدل مجموعة الحصر الى ترجع إلى الأسرة ااثامنة عشرة أن تطوراً هاما قد طرأ على صسناعة 
الحصر وذلك فم 0 بالمادة الححام الى صنعت مها + فقد تبين من الشحص أن هذه اخموعة 

من” المختصر مصنوعة من نبات الردى وإن كان الأستاذ ببرى (عتنءم) قد ذكر ق كتابه »ع 
أن الردى كان يستخدم 1 صناعة الحصر منذ عصر ما قبل الابني انك » كذلك عير ف مدينة 
نقادة(ه) وبلاص ممصر العليا » على مجموعات كبيرة من الحصر » ترجع إلى الأسرتين التاسعة 
عشرة والسادسة والعشرين والى القر ننن السادس والسابع بعك الميلاد 1 ومعظم هله اللجحموعات 
مصنوعة من الحلفا ومربوطة محبال سمكها خسة مليمئر ات من ذات الخحافا أو من سعف النخيل . 

ما تقدم ينضح لنا أن المواد الحام البى صنع منها الحصير المصرى من عصر ما قبل الأسرات حى 

أما المواد الحام ال ل الإسلاى » فقد ,تبين لنا بعد فحص اجموعة الموجودة 
يعتحف الغن الإسلاتى ع أ هى نفس امات الى استعملت ق صناعة ا خصر فبل الإسلام 5 
رناارات ستول مص ىن الآن فها عدا ألياف نبات الردى . ر 


مسمس بيس ممه . 
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الفصئل الثان 
طريقة الصناعة 
وعلى الرغ, من ظول الفيرة الى استعملت فبا هذه الحرفة » فانم ال عن دون تطزر 
أو تقدم يذكر » وظلت ”ا هى -حرفة يدوية بعيدة عن الصناعة الآلية الى قفزت بزميلها صناعة 
النسيج قفزات واسعة »؛ ومما يلفت النظر أن طريقة" الصناعة والأنوال الى استعملت فى صناعة 
الحصر ق مصر فى العهد الفرعونى تكاد تكون مطابقة تماماً هذه الى يصنع ما الحصر فى مصر 
حى الآن(١)‏ . ( لوحة .)١(‏ ولصناعة الحصر طريقتان : 
الطريقة الأولى : ظ 
وهى الطريقة البدائية الى لا يستعمل فما نول » بل تقوم اليدان مكانه » ولذلاك فهى تعتمد 
اعتاداً كلياً على مهارة العامل وخيرته وطول مرانه » وتعرف هذه الطريقة ام النسيج المزدوج 
أو الضفر المزدوج(؟) وتم م 1 بأن يوضع خخعيط من البوص أو الحافا أو مجموعة منها : 
ثم تشبلك بعضها ببعض خيطين من القش امحدول وهذه الطريقة أشكال متعددة منها : 
شكل ١(أ)‏ : 
ويتكون من التفاف خيط مزدوج من القش » حول حزم من القش كذلك » وبين كل خيط 
مزدوج والآخر مسافة كبيرة لوحة (؟١).‏ 
شكل ١‏ (ب) : 
يشبه هذا النوع من الحصر النوع السابق إلا أن اللحيوط المزدوجة فى شكل ( ب ) متقارية جداً . 
ع آم نحى نحها حزم القش الطولية تماماً . 
شكل ١(ج):‏ 
506 لف الخيط المزدوج حول نصف حرمة القش مع نصف اللدزمة امجاورة ( 
وهكذا ؛ فينتج من ذلك شكل مثلثات متجاورة 1 صفوف مضفورة لوحة .)١١(‏ 
شكل ١‏ (د) : 


يشبه هذا النو ع من المحصير نسيج السوماك(7) » من حيث المظهر فقط » إذ أن المحصير يتم عمله 


للع 0000 


2١ 60‏ الإأعطك]1 01 طمدهمغ عط رده موبعوعة أقحد عط" : غمم بجو .آل 

89 ,15 .2 رلإعو[مصطمع'1' 2ه 25107 كه :1 1ل82 .آ.ى قمصه لتدترسامةة1 .لظ معومنة 53 

0( ' 2 1 و6 قناع أ حا ممع ”1 عطعك تاذ مم01 : ععنوطععيع]2 1أملصعل 
م يقة نسج اأسوماك هو أن يلتف نخغيطاللحمة حولسداة أو اثنتين خمظهر ظهر اانسيج وكأن به عقدا أما السطح فمظهره يشبه الأسبج 
اسادةٌ . 
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بالبدين وليس على نول كما هو الخال فى النسيج ». ويتكون ور ويم 


من القدي فوق حزمتن ونحت حزمة واعحدة . 
شكل )7١(‏ :: 

ويتكون من الحصير المضفر الذى يعرف 5 صعيد مصر باسم ( برش ) للأنواع الحشنة 
منه » وهو يصنع فقط من سعف النخيل فقط .» وهذا الشكل أنواع عدة أهمها نوع يشبه النسيج 
المطن(١)‏ من اللحمة » أى الذى له وجهان ( 4مء5.ماضهمة ) شكل (15) لوحتى 
(؛» ه) ونوع آآخر من الحصير المضفور يشبه نسيج اللحمة الزائذة(؟) » إذ أننا نجد أن خيوط 
القش الملون الى يراد مها الزخخرفة تظهر على وجه الحصر فقط دون ظهره . لوحة ١‏ ) . 

والنوع الثالث من ابر المضمور وهو الك كير شيوعاً والأقل دقة من النوعين السابق.ن 4 
ويتكون من أشرطة مضفورة مخاط بعضها مع البعض » حسب الشكل المطلوب شكل (" ج) . 
الطريقة الثانية : 


وهى أكير تقدماً من الطريقة ة الأولى » إذ يستعمل فى النتاجها الأنوال اليدوية » ويشبه 
نول اللمحصر إلى حد كبر نول النسيج اليدوى الأفى(”) . وهو يتكون من قضيبين من اللهشب 
(عرقن ) ق وضع أفى (إذ أنهما بوضعان على أرضية المصنع أو القاعة ) ويشد علها خيوط 
السداة »: التى تتكون عادة من“ خيوط مزدوجة سميكة من الياف الكتان أو القنب . ويبلغ 
عرض كل من القضيبين عادة مترين تقريباً » أما المساحة بينهما ونعنى ها طول خيوط السداة 
فيختلف باختلاف مقاسات اللتصر المراد انتاجها فهى تبلغ ثلاثة أو أربعة من الأمتار » وذلك 
إذا أزيد عنل حصر ذات مقاسات كبيرة وتبلغ مترين للمقاسات الصغيرة وى منتصف النول 
يوجد عارض خشى به تقوب ثمر. ممها خحبوط السداة » ويعرف هذا العارض باسم ( ( المضرب 
أو المشط ) ونقوم هذا العارض بوظيفتن الأولى هى حفظ المسافات الى بين خيوط السداة أثناء 


عملية النسيج » كا يقوم بمشط أو ضرب خيوط اللحمة ؛ فيجمعها مجانب بغضها البعض فى دقة 
00 . أنظر لوحة )0 .)١‏ 

0١ 0 62‏ ل رتعلتاءه منام0© :كات عمؤهل اسه أمم جوع .324 

بمتاز النسيج المبطن من اللحمة بأحتوائه على زنارف عكسية على الوجهين وإن خيوط اللحمة تكون زخارف وأرضية 
المنسوج أما خيوط السدى فتختى تماما وإذاكانت خيوط اللحمة المستعملة من لوين فائهيمكن استعمال النسيج من الوجهين ومن 
هذا ساءت الحسمية . 

0 ,8 ,26 رعمتتتأع ص8 قعاعطهة1 ,ه. موأأمقصنه8 مصونة .8 صطمل 

تال السيج اللحمة الزائدة بأنالزخرفة تنسج بلحمة'تغاير لحمات امسج الأسامى . وهذه اللحمة الملونة تتخلل اللحمات 
الأصلية مع اشتفائها من الوجه الآعر من النسوج دون أن تتقاطع مع خووط السدى فى مكان الأرضية بل تثر ل شائفه . 

0( 7 م رقسدوسة علعم2) لله سمتامروظ8 غمعاعهعمة : طامكة مصذا 
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وتنم التسدية بأن يسير العامل بين قضيى النول جيئة وذهاباً » وبيده خيطان يلفهما علهما 
بعد أن ععررهما بواسطة أبرة كبيرة من الصلب بالمضرب ذى الثقوب الذى يتوسط النول والذى 
سبقت الإشارة اليه , أنظر لوحة ١(‏ ) » وقبل نباية النول يوجد حيط سميك من القنب ( دوبارة ) 
ف وضع مستعرض تلف عليه خوط السداة أيضاً » مرة فوقه وأخرى نحته » والغرض منه 
وم يا او ال و او 
السداة الى تكرن عند حافتى النول أن تكون أسمك من السداة الأخرى حبى تكون آمدة ( برسل ) 
الحصير قوية » ومتيئة ويبلغ عرض النول عادة ميرين ؛ كا تبلغ المسافة ببن كل سداة وأخرى 
أى بدن كل ثقب وآنعر فى المشط الذى بتوسط النول ».أكثر قليلا من سنتيمتر واحد » وبذلك ' 
يكونْ عدد الثقوب الموجودة بالمشط 18٠١‏ ثقبا تقريباً . 


وتم عملية نسج الحصير بطريقتين : الطريقة القددمة وهن أن نجلس النساج على الأرض ورأس 
النول إلى صدره ؛ ويأخخل فى نسج خيوط القش نسجاً عادياً » فيمرر خيوط القش فوق سداتين 
ونحت سداتين وينتج بذلك نوع من الحصر على شكل ٠‏ مربعات . 

آما إذا كان النول كبراً مثل ذ اك الذى يستخدم فى انتاج حصر كبيرة ة كفرش المساجد مثلا : 
فائنا جد فى هذه الحالة عاملين جالسين بجانب بعضهما البعض » أنظر لوحة (7 ) ويقومان بعماية 
النسج فى .نفس الوقت » وبنفس السرعة حتى لا حدث أى انبعاج فى النسيج . وق مثل هذه الخالة 
يرك ثقب فى المشط ذى الثقوب دون تسدية » والقصد من ذلك هو أن يعطى هذا الفراغ فرصة لكى 
ل ل ل ل 


أما آمدة ( برسل ) الحصر » فان خيوط اللحمة لا تذهى عندها » بل أن'النساج يعيدها إلى السداة 
الداخلية مرة أخرى ويدارمبا حيث لا تظهر وفى نفس الوقت تنصير الآمدة ؛ اسمك منباق الحصيرة » 
مما يساعد على قوة احالها وعدم تآكلها » أما إذا كانت الآمدةمها جنات علؤلة فاما رك حي 

الى انول وتقص بعد الاباء من ميج الحصبر كله 3 وذلك حتى لا تشوه شكل الزخرفة المطلوبة . 


ويمكن هذه الأنوال أن تنتج نوعين من الحصر . النوع الأول وهو الذى يشبه النسيج العادى 
شكل (؟ «) إذ أن خوط اللحمة تمر فوق سداة وتحت أخرى وتقطعهلما فى زوايا قائمة » وهكذا 
االحمة التى تلها حت يتم عمل الحصير . 


وال _ الثانى اه فلت رسن كل أ 0" 


01,0 ,2 ,520228 طول 

من ثيزرات الموج امير دى أنه يظهر علىسطم المنسوج خطوط مائلة يزوايا ختلفة الدرجات وتنقسم المنسوجات المبردية إلى 

عدة.أقسام تختلف ى مظهرها |اسلحى عن بعضها البعض وإن نحدث ق ميزات لان د قاذاكانت الخطوط اير دية الذاتجة من كل 

5 الى والسة مساوية يعضما البعض وق تجاه واسيد سمى ابر د.الناتج « مبرد منتظم » أما إذا إختلفت الحطوط المي دية 
فانه ينتج ير المبرد الغير متنظم » , : 
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الزخارف 
تكاد تكون زخارف الحخصر ٠‏ مقصورة على الرسوم اطندسية البحتة . وهذه الرسوم الهندسية 
كثراً ما تكون زخخارف نسجية كا هو الحل فى النسيج المردى » أنظر شكل (؟ ج) الذى 
تنتج عنه أشكال خخطوط مائلة متقاطعة مع بعضها البعض »؛ فتحدث أشكال معينات أو مر بعات 
صغيرة أو كبيرة 


وقلما مجد زحارف نباتية قوامها فروع نباتية تخرج منها أوراق بسيطة 


ومن الزخارف البى عثاز مها الحصير الاسلابى الاشرطة الكتابية » التى يحاول النساج. دائماً 
أن مخرجها فى عناية ودقة ظاهرتين . ولكى تظهر الكتابات » فانه يستعمل لا لحمات من 
تعدو للزلةر ماريب لقنا فى عدو شرع كتوم راللعطل لكر تق :الوا نا التو ذل 
كارف خطة سيظةاى فقيل هلله الكقايات هاذة عن لباك مغاية ملل كلمة وابركة) مكررة 
فى أشرطة بعرض الحصير كله . أو عبارات دعائية ( بركة من الله ويمن وسعادة لأنى فراس 
أطال الله بقاه» أو قول مأثور مثل ( اللر من فرح قد دنا ) . 


أما الألو ان المستعملة فى الحصير : فهى عادة اللون الأصفر الباهت(١)‏ أى اللون الطبيعى اقش 
أو الصبوغ وذلك لأرضية الحصير » أما الزخارف فتكون عادة باللون الأخضر(؟) المصبوغ 
وبندر أن .تكون باللوت الأسود . وقد ظلت هذه الألوان مستعملة فى مصر منذ الععصر الفرعونى () 
حى الآن . 


سس ديب ها اوري بحس سند جد حم امنا لتم هجض سويب وى بيهن ببسسسسسوببي سسيوضيي بوب و بج سسب سب عفان !تان ابن بلج يبب يي ا سيم 


6 :18.0 ملم رقدع لاف ك3 دما غه ماعة و16 عبد فعطاءعطعع 18 : مصعتللته0 ".1 


69 طق ! .ص رو .عآ70؟ (1837) رقصما أ موع8 اتمعاعضصة عط ذه عمنمناقي0 اصع وتعمصحكة : مممستكلل141 معسلمد0 

و(ه7 .2 ,ع .1701 ,1878 ,86 مم و2 .أه7” ,1854 

لو اي “صم الإأعط1 كه طخطما عط جدمع؟ا «عبجوعب أهمد عط ؟ أغمم بجوم 
/ 
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لمم و 
ىن الا 
الفْضَ لالت 

١١‏ يكتب المؤرخبون والرحالة عن الحصير. وصناعته كخرفة أو صناعة: قائمة 0 كا فعلوا 
بالنسبة لغيرها من الحرف والصناعات » وإنما ورد ذكرها فى سياق حديهم عن بعض القصص 
أو الأحداث, مما بفهم مه أنها “كانت حر فةتافهةمهملة لا تستحق أن يفرد لهابابمعين أو موضوع 
قائم بذاته '» على حين أن هناك بعضاً من قطع الحصير تضمنت كتابات لا قيمتها التاريخية ؛ 
فى القطع الى تمثلها اللوحات (4 .؛ ه » 5) كثابات: تكاد تكون موئرخة لاحتواثها على 
أسراء لأمراء من بى الأخشيد » فاغفال هذه الصناعة الى لقيت من الأمراء والسلاطنن 
ذلك التقدير » ختى أنهم أذنوا بكتابة أسمائهم علا ؛ مما يؤخذ على كتاب وموئرخي العصور الوسطى. 
ولكنى عند ما عثرت على قطعة من الحصير على جانب كبير من الأهمية لوخحة (/) لاحتوائها 
وبركة كاملة ونعمة شاملة وسعادة متواصلة لصاحبه مما أمر بعمله فى طراز الخاصة بطيرية) ٠‏ 
الست لم بعض العذر فان هذا النص يبين انا .أن مادة الحصير تدخل .من المواد الحام 
الى كانت تصنع ف مصائع الطراز » وعلى ذلك فهى تدخخل نحت باب « منسوجات الطراز » . 
على أننا إذا محثنا فى كتب التاربخ عن تفصيل لموأد اللخام التى . كانت تنتتجها مصانع الطراز.. 
لم نجد لها ذكراً مفصلا اللهم إلا مادة الحرير الخام » فقد وزد ذكرها ى كتب الحسبة فى صدر 

الاسلام » على اعتبار أنها من المراد البى حرم رجال الدين على الرجال ارتداءها . 
واعّاداً على ما جاء فى هذا النص » من أن قطعة الحصير هذه قد صنعت فى طراز الخاصة 
نستطيع أن نقول فى شىء من الاطمئ:': » أن الحصير كان يستعملة الخلفاء والأمراء » ويوئيد 
هذا ما ذكره ناصر خسرو(١)‏ إذ قال «إن الذى ينسج ى طراز الخاصة أى مصائع السلطان(؟) 
كان لا يباع ولا يستطيع أحد الوصول إليه حتى أله لبروى أن أمير فارس فى بلاد العجم أرسل 
عشرين ألف دينار إلى تنيس ليشترى له مها حلة كاملة من النسيج السلطانى » ولكن رسله ظلوا 
فى المديئة بضع سنين » دون أن يوفقوا فى هذه المهمة الى ندبوا لا) . ظ 


أما عن تأريخ هذه القطعة » فلعلنا إذا استعرضنا تاريخ نشأة الطراز فى العصر الاسلاى 


لحي لصحي ل وموس ل لصي 


ومبايته » نستطيع أن تحدد الفيرة الى كان الحصير يصنع فها فى مصانع الطراز . 
)١(‏ سفر ثامة صن ١1١١‏ . | 00 
(؟) كان نأصر خعسرو و المقدسى يسميان الخليفة الفاطمى ( سلولانا )غن' كنوز الفاطميين ص ١١6‏ . 
١5‏ 


القد اختلف الموؤر نون القدماء منج والمحدثون فى تعين الموطن الأصلى الذى. نشأتفيه مصائع 
الطراز » وانقسموا فى ذلك" إلى فريقن الفريق '١‏ أول:و على رأسه ابن خلدوق يقول بأن مصانع الطراز" 
. فارسية الأصل لاله كان هق عادة ملوك إيران قبل الاسلام. أن يزينوا ملابسهم بصور الملوك 
وبأشكال محينة تمييزا لها من غيرها(١)‏ . وهذا الرأى كيا يقول (خصههتع8 )(5؟) مبى على 
الافتراض والتخمين لحاوه من الدليل.. إذلم يورد ابن خلدون أى نص يدعم به رأيه . هذا إلى أثنا 
لم نعتر فى المراجع التارسخية على نص يثبت صبحة هذا الرأى » اللهم إلا تلك القصة الى وردت 
فى الآداب السلطانية9) » وتخص بالذكر. مهنبا العبارة إلانية .: « أن بساطاً م بر الناس مثله » عليه 
كتابة بالفارسية الاين الذى قتل والده أبرويز ولم يدم حكمه غير ستة أشبر ) . وقد أضاف 
المسعودى(5) إلى هذه القصة <١‏ أنه ا ا على هذا البساط أبضاً صورة يزيد بن عبد الملك » 
قتل ابن عمه الوليد بن .عبد الملك ملك ستة أشبر ) وى هذه القصة » على الصورةالمتقدمة تناقض 
عجيب ) لأننا إذا ما سلمنا برأى ابن خخلدون واعتيرنا هذا البساط من صنع العصر الساسائى » 
فهاذا نفسر وجود صورة يزيد على هذا البساط ؟ والتقيقة فيا أرىلاتعدو لحل آموي 4 أما أن 
كر هذا البساط قد صئع فى العصر الاسلاى ؛ , أو تكون هذه القصة أسطورة مختلقة من أسامما. 


ولعل ابن خلدون استنتج رأيه هذا ثما ورد ق بعض كتب العرب » من أن هناك نسيجا 
ياسم (خسروانى ) وهله الكلمة فارسية معئاها ( ملكبى ) وإن كنا لا نعرف نوع هذا النسيج : 
ألا أن اللفظ كان يمالق على الأنسجة » الى كانت تصنع فى مصانع القصور الملكية الساسانية() . 


والفريق الثافى وعلى رأسه: كرابك والدكتور كوئل(5) يقولان أنما بيزنطية الأصل © وقد 
الابما جنسم : مص لمر 5 وساي هد المضرى علما ااه وات 


:وله تي درجت بابد ال لالجل كهارادة العركة أنهى فيه 
إلى أن مصائع الطراز لمكومية + مكانت توبجد ف النؤلدن اليزئطية والساسانية وما م يكن العرب 
فن اخخاص “6 عارص نع القتونه الى امور 110 دازي ال 
ال ا لا 


, صم‎ ١ المقدمةج‎ )١( 

6١ 6‏ .2 رأقع11 025 أمعده ]ةا مط مغ ون وعلناع1 عتصسداوآ ذه بودمافتة ه 5ك أماتء 841‏ : غصوولعءت 
9و6 الفخرى . الآداب السلطانية ص /ا 7١‏ , 

)0( ريوع اللعيد ١‏ 6ض خة" ,000 


)0 ال ا ,69 .م ,(307 ل 36511) ومتصسجاط سم : تصووزيوة 
0 0 ' 0 5 تكفقضابس3 فك 16 ممهل مأتره0 صم انهه .اعمطناكك 
092( ش 4 .5 اا رعصصع ا موع1 دملنه]2 12 عل تععاماملك : مثالا يك 
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0 لقد أجع علماء الآثار ت اعيّاداً على ما ورد فى المراجع الثارعنية وما عيروا عليه من الآثار 
المادية. . عا لى أن مصانع الطراز فى العصر الإسلاى » نشأت فى عهد الدولة الآموية(١)‏ وظل نظام 
الطراز بعمولا به إلى أخر العصر الفاطمى » أما فى العم ر الأيوى فلم نجد لها أثرأ(؟)؛ 0 ف.. ' 
فى عهد من من الخافاء ظهرت مصانع الطراز ؟ | ظ دي 
تكلم الدميرى(") عن راقن الأمريين » قال وو كانت مضر لسع للآمويين الستائر المطرزة . 00 
| كانت تصنع للروم من قبل » وعلما طر از باليونانية ( الأب الإبن الروح القدس فأبدها. 
الحليفة عبد الملك بن مروان بالطراز العرنى ٠‏ لا إله إلا الله مد رسول الله ) . 
وذكر اين عبد ربه فى العقد الفريد(؟) «١‏ قال ٠‏ هشام بن الحسن اعت عل حسن البصرى 
قميصاً نحافته علامة » » وكان يصلى به » أهداه له عسلمة بن عبد الملك ) » وهذا النم ن جدير 
بالاهعام أن لأسن ا ى علا طراز (أى كتابة ) كانت توصف المعام(ه) . ظ ظ 
ويذكر المسعودى(5) أنه كان.يوجد فى عهد سامان بن عبد الملك مصانع للطراز .. وذكر ظ 
أبو الفرج الأصفهانى(7) وآن الوليد الثانى. كان يلبس ملابس بيضاء تتكون من ثياب اللحلافة 
ويصلل عبا وتعبير ( ثياب الحلافة » كان يطلق على ! كياب الى , علمها | شربط من الكتابة » وهى ٠‏ 
شارة من شارات الحلافة(8) . 0 
وذكر ابن الأثر(ة) أنه فى سئة 758 ه لعن الخليفة المعتمد ٠‏ ابن طولون فى دار العامة 
ر أن ولعن كذلاك على المتابر االاذنارن طولون امتنع 11د كز الموذق فى ختطبة اللدمعة وحذدف 
ا من الطراز . كا ذكر أن الخليفة المعتمد » أشبد :الأمراء » على أن المعتضد بالله بن: الموفق 
يتولى الخلافة . أن يحرم ابنه » وأن حذف اسمة عن ٠‏ ااعماة والصلاة و كتانة لكايه ومن هذا 
نص مكنا أن تين أهية الطراز فهو شارة من شارات الللك . 8 
وقد ورد.نص تارستى عن البببى(١١)‏ الذى عاش فى عهد الحليفة المقتدر بالله ( 6 "5١‏ ه) 
كه ارا غتصراً م الطرال من الإغريقية, ا كرو ا اروف الكوان” ١‏ دخلت ظ 


#مش ير ا ات ال ا 3100 


ب- يقول الكتور عبد المزيز مرزوق ق ١‏ طراز الامكندرية , س 195 ) أن: 'مصنع الأسييج الملكى بالأسكندرية ل ظ 
عائما حى الفتح العرفى و ليس ببعيد أن العرب خلءوا على هذا الم لم الروماف أمم الطراز . ء: 
(؟) ويرجح الاكتور مرزوق استمراز.«صائم له ال 5-0 اجيم عل 0 
رو رده لضن امور مخبين درن دايل اذى مكن ممه لتقن ما ابم قوفل (عطراز الأسكندرية من 1١07١‏ ) ظ 
ت الدميرى : سياة الحيوان الكبرى ج ١‏ ص مه , ' 
(؛:) المقّه الفويد ب .١‏ عس "و١‏ . 
1 0 ابن خلدردج ؟ ص مره وألتر 3 عاج ١‏ س اج 1 


0 9 حا اللهباج ١‏ صن ا 8 1 :5 00 0 ش 7 ظ 1 00 الأغالى ج 0 0 له 
0 )6 ادك الأثير 1 تاريخ الكام علج :2 ص -" 8 34 أبن خلدودج 1 ص باه »ع مه.. ج' 0 
ك5 ا ا امو ا ا زر )٠‏ البق - اغياسن والمسارئ من 8و4 4يف4 


ا 


مرة فى حضرة اأرشيد وكان جالساً فى الإيوان » وأمامه هبلغ كبير من نقود موزعة فى أكياس 
كل كيس به ألف فر » وكان سادة ع عليه كتابات ذات بريق ٠»‏ وهال « هل تعرف 
من الذىأنشأ الكتابة على الذهب والفضة؟ فقلت « عبد الملك بن مروان »قال:؛ وما السبب الذىدعاه 
57 العمل ) فقلت له رلا أدرى ) عمال له « سأقول لك أن القرطاس ينتحى للاغريق ومعظم 
المصريين مسيحيون يتبعون ديانة الاممراطور الإغريى : وطراز القرطاس كانت بالطراز الاغريق 
«الأب الابن الروح القدس ؛ وقد استمرت كذلك فى أزائل العصر الاسلاتى : حبّى عهد عبد الملك 
فاستاء من هذه ااككتابة على الورق » وهى حمل فى الثياب والأوانى الى تصنع ععصر وغير ذا 
ما بطرز هن ستور وغيرها ٠‏ وعلى ذلاك فقد أم ر بارسال خطاب إلى عيد العزيز بن مروان والى مصر 
وأمره بالغاء الطراز من على الملابس والورق والستور . وأمره أن تكون الأختام البى يستعماها 
الصناع على الورق ( الله بعلم أن لا إله الا الله وحده» كا أرسل إلى .حكام الولايات ٠‏ بالغاء 
الكتابات الإغر يقية ومعاقية كل من حالف ذلاثك . وهذه الرواية تنفق مع ما ذكره الدمرى 
والطبرى(١)‏ والبلاذرى(؟) وان أغفل الأخيران ذكر الثيابوالأوانى . لكن مدير مجنت (ال رجه ج38 ) (11) 
م بعر نص البق أهية تذكر ؛ لأنه كا يقول «ل توئيده وثائق هادية 0. ٌْ 

على أن سير جنمت ( سوه 50 ) ميل إلى ارجا أول ظلهور الطراز عل لاوجل ف العصر 
الاسلانى » إلى عصر هثام بن عبد الملك » ثم يعود فيقرر أن أول خليفة كانت عنده ملابس 
علما طراز هو هروان ومن المحتمل أن يكون مروان الثانى ويؤيده فى هذا || رأى (علعسلمعع14()1) 
وكونل(ه) وذلك اعماداً على قطعة نسيج عتحف فكتوريأ وائزت رم (445 ) وقطعة أخر ى 
عتحف وشنجان رتم (4؟ه) وجد مطرزاً علييما «شروان أمير الموؤمنين » . 


عن أ لا اتفق ف الرأى معهم فيأ ذهبوا اليه لك لآن القطعتين منسوجتان بطريقة 

النسيج الممطن من اللحمة و ٠.‏ ومن الحرير المتعدد الألوان . وزخارفهما قوامها 
رسوم هندسة ونباتية . أما الكتابة فمطرزة بغرزة السلسلة . وليس من المستبعد أن يكون 
تجار العاديات قد أضافوها حديثاً » خخاصة وأن انريم أن القطعة رقم ( 446 ) من صناعة 
سوريا فى القرن السادس وأن الكتابة المطرزة أضيفت ق عصر مروان . 

ويمتحف الفن الإسلاى قطعة من نسيج القياطى (لإ7أقع12) علمها كتابة منسوجة ومؤارخة 
سنة رمه ) وثما لاشاك شه أنْ هذه القطعة هى الدليل المادى الذى بحت عله سير سحئيثفك 5616211 

)1١(‏ تاريخ الأمم والملوك ص م5غ --5وة؛. 

0( 2 البلدان من ص 49؟ , 


69 ,60 .م رعتصوا1 سم : أصمعزن5 
(: ( (1982 '1' عمأممهق قط موأمستاسس8] معلعت عنمواه1 لعتهل امعتاعدة عط : علعسلمم ]ا 
(( 5 لا يا 507 +12 0م221 : اعصطناكا 


نل 


لتأبيد قصة الب .. وعلى ذلك بمكننا القول بأن الطراز وجد على. المنسورجات فى .غهد الحليفة 
٠‏ الأموى الوليد ابن عبد الملك(١)‏ 85 - 45 م 0 ) ,وهو الختليفة امد نقلت ' 
ف عهده الدواوين من القبطية إلى العربية(؟) . 

من هذا العرض المفصل: ٠»‏ تخلص إلى“ أن كتابة . الطراز. 0 المنسوجات ومنما الخصير 
وجدت منذ العصر الأموئ وعل وجه التحديد ف عهد الوليد بن عبد المللك وانبت فى آخخر مر 
. الفاطمى . وعلى ذلك فقطعة الختصير: 00 ى 0 ك4 6 ملنانا إلى الفيرة الى 

من العصر الأمو ى إلى آخر الغعصز الفاطمئ , ' : 2 ظ 

ولعل أسلوب اللحط يساعدنا على تحديد القرن اذى صنعت فيه ؛ فهو يشيه إلى :حك كبر أسلوب 
الحط على الأقمشة الفاطميةفى القرن الرابع الهمجرى . فهى تشبه القطعة دم )١5 1170١‏ احفوظة متخف 
الفن الإسلاتى والخاصة بالحليفة الحا كم بأمر الله الفاطمى » الى و من سنة 5ه إلى سنة ١41ه.‏ 
وعلى ذلك فمن المرجنح أن تكون هذه الخصيرة من انتاج مديئة ( طبرية ) فى القرن الرابع ا حجر . 

وف جموعة خاصة قطعةكبيرة.من الميصير عانها شر يط كنا لوحة (9) نصهرم) : ( سعادةويمن 
ا وإقبال ( لصاحيه بركة وسعادة . لأ بركة وسعادة 0 لصاحبه رك وسعادةومنوا ). 

والذى جمنا فى هذا النص هو القبارة الدعائية ثية !من والاقبال ) فأن مثل هذه العبارة الاعائية لم 
تستعمل على الماسوجات إلا آآخر العصر الفاطمى . أنظر القطعتين رقمى مام 6 ) بمتحف 
الفن الإسلانى . وعلى ذلك فليس من المستبعد أن تكون هذه الخصيرة من بال لفغن نامي 

وإذا كان مرئرخو العرب فى القرون الوسطى م يفردوا الحصير موضوعا قائم بذاته ؛ على اعتبار 
أنه يدخل ضمن موضوع النسيج فان الكتاب المحدثين الذين تناولوا موضوع المنسوجات المصرية فى 
العصر العمانى بينوا فى وضوح لا لبس فيه » أن صبئاعة الحصير تدخل ضمن ضناعة النسيج ٠.‏ فيقول 
0ك عنك "كلامه عن 0 0 والعناعات قْ 000 ١‏ ا ل لمج 


ك مراكز رئسية ة أنواع حك ويقول اع 
صناعة الحصر فى مصر فى العهد العماق مديتتى النيوم وهنوف”4 ويبلغ عدد عمال اللحصر عمديئة 
منوف سبعمائة عامل . وكان العربٍ البدو.يغذون مراكز صناعة ,االجصر بالسهار » من منطقة 
وادى النطرون . وكانت الأنواع. الفاخرة .منه, .تصدر, إلى 'تركيا عر ده 


2000 _ 


)١(‏ زكى محمد حسن فنون الإسلام ص 48" . .2-6 ,ص رقع [تاع1 ملصرفاة1 ولو م5 : دماغار8 اإعمولح 


(0) المقريزى .ج ١‏ ص م١١‏ الكندى ص 1 النجوم الزاهرةج ١‏ ص ١٠١‏ 
() قرأ هذا النص الدكه تور عبد الرحمن فهبى ين قسم العملة متحف الفن الإسلاى بالقاهرة . 
٠ 69‏ 297 ,1 1 راقعب 57 مه باعتهء50 عتسماه1 : معحزوظ8 خدة 0155 


)0( 6045 .2 .عات عقت ابعتيهوةم عدده عكأممققة3 : لدومزن 


1045 


الفصلالرايع 
حصير اللمقابر 


يوجد عتحف الفن الإسلابى مجموعة كبيرة تربو على الم+سين من قطم الخصير » الذى 
كان يوضع مع الموتى فى المقابر » فى بعض العصور الإسلامية » ولكن أحدا من مئرنحى العرب 
فى العصور الإسلامية لم يذكر شيئاً عن هذا المتصير » ولمذا أرى. من وأجبى وقد نصديت 
موضوع الحصير ‏ أن أتناول. هذا لحانب منه بالدرس ولو فى إتاز » معتمدة على الحفر يات 
وما كشف عنه من مقابر » وعلى الحصير الذى عثر عليه فنها » وكذلك الأكفان الى وجدت ما ؛ 
ب 0 خ مكان الحفر والمقيرة .» وهذا ينتهى بنا إلى تأريخ الحصر الذى وجد 
. وعلى ضوء هله المعلومات حميعاً ممكننا أن تحدد بقدر الإمكان الفثرة الى كان فما 
0 
لقد بدأت مصلحة الاثار عملية التنقيب عن الاثار الإسلامية فى أطلال مدينة الفسطاط من عام 
5 حى ١197م‏ وقبل أن نذكر النتائئج الى أسفر ت عنهاهذهالحفريات سنعرض ف إنجازما جاء 
ف المراجع التار حية ؛ وبصفة خاصة كتاب اللحطط للمقريزى ؛ ثما اسير شد به فىعمليات الخفر . 


تانق بعدكة السلاظ كل لقوق الذر لو دوه انكو ننس ابوط و الا القالة 
حول الحامع (أى جامع عمرو ) وعلى مقربة من قصر الشمع » وهذه المساكن يزاحم بعضبا 
البعض » ق تلك المنطقة . على أن العمار يقل تدريجياً كلما ابتعدنا عنبا . وقد تبين من الخفريات 
الى أجريت أن خطة كل قبيلة كانت تقوم منعزلة عن غيرها » وهذا الكشف يعارض ما جاء 
فى اللعطط )١(‏ من أنها كانت ملتصقة ويقول على .بجت''! فى هذا الشأن دلا يعقل أن تكون 
الخمطط ال ذكرها المقريزى متصلة الدور من النيل حى عين الصيرة » ومن جبل يشكر حى 
اللشرف المطل على بركة الحبس (أنظر اللتريطة شكل )١4‏ ويستطرد فيقول : ١حتى‏ 
لو فرضنا أنه انضم إلى الحند الذى قدم لفتح مصر » وعدده اثنا عشر ألفاً » أضعاف أضعافهم ) 
فقد ثبت من الحفريات أن هذه اللنطط فى مجموعها لم تكن مدينة » وإنما كانت اللخطط موزعة 
فى السبل من النيل ى الغرب حى عبن الصيرة فى الشرق » ومن جبل يشكر فى الشمال حى 
الشوف فى الحنوب ؛ وأكثرها التصاقا مما كان على مقربة من الحامع ومن قصر الشمع » وكلما 
الح لي مارم ب و ار 0 


. 7١5 ص‎ ١ المقريزىج‎ )١( 
١١5 صن‎ ١ (؟) صفريات المسطاط ص "7 . (م) الحطط ج‎ 


ه14 
(م ٠6١‏ ب السبيج الاسلامي ) 


ألا أن مديئة الفسطاط أولى العواصم الاسلامية والى أنشأها عمرو بن العاص سنة 54١‏ م 
قد اتسعت رقعتها وأصبحت تضم مدينة العسكر الى أنشثت فى العصر العبامبى سنة 507٠١‏ م , 
ولما استقر الأمر لأحمد ابن طولون اتذذ له عاصمة جديدة » هى القطائع بناها ى الحهة الشهالية 
الشرقية لدينة العسكر فى5عام 859 م . ومن ثم فقد اسنبدلت مدينة الفسطاط خخططها بغيرها ) 
وانسعت حدود الخطط وتلاصقت خبى نش :عن مجموعها مدينة واحدة بلغت أوج مجدها 
حوالى القرن الرابع الهجرى . 


وأصبحتحدودهاك| جاء ق المقر يزى 90 : ؛ وأن مليئة مصر محدودة حدود أربعة ؛ فحدهاالشرق 
اليوممن 00 احذإلى باكرا در سود 0 بين القرأفة ومصرإلى كم 
بركة االحبش» فهذا طول لد من جهة المشرق» صما رن . من قناطر السباع ارج القاهرة 
إلى موردة الملنار ارين اك + اليل دير اين فهلا أيضا مون جهة ا مغرب ؛ وحدها 
د ارق ؛ 32 هر نر لحرت ١‏ عرد اجتري دن الائر لدبا ب 
الحد الغرلى إلى قلعة الحيل حيث ببتدىء الحد الشرق»؛ فهذا عرض مصرمن حهةالشهال . 
هله الحهات الأربع لح اا بغر راق لقره الات دي ايان 


ولقد حدد المقريزى المنطقة البى كانت ما تزال عامرة على أيامه فقال «ان الحهة الغربية 


هى أعمر ما فى مصر الآن . وأما الحهة الشرقية قي ليس فيا شىء عامر » إلا قلمة المبل وخما 
1 اغة امحاور لباب القر افة إلى مشمذ السيدة نفسة 596) , 
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شمم] 


1111 1 ذذ011111”ظ 
كانت الشدة المستنصرية ثم#احراقها فى آخر العصر الفاطمى ' ولقد نسب المقريزى سقوطها.. 
للغلاء الذى صاحب المحنة المستنصرية والحريق » إذ قال : «إن لحراب مدينة فسطاط مصر 


سببين هما : الشدة المستنصرية » الى كانت ى خلافة المستنصر بالله الفاطمى ©» وحريق مصر 
فى وزارة شاور بن حير السعدى » . 0 


الذى أقامه” أصلاح الدين حوالى 5 كلاه مغ 0 بعل القلعة جنولى الفسطاط » كان به 
فى باطنه بعض دور متخربة . وحوال ٠٠‏ ه أنغنت خطة أغلب مبانها من الخاظر واموادج 0 


سس خسوا يو الوسر وح يبوت 5-00 


., "40 الحطط بج ا ص‎ )١( 
', "4# ص‎ ١ الحطط ج‎ )0( 
'. "47 ص‎ ١ المقريزىج‎ )0( 
. م"م١ ص‎ ١ اللطط ج‎ )4( 


١1١ 


. الفاخرة م ف المنطقة بن دار الملك ودير الطبن 4 أى خمارج سور ملاج الدينٍ على جافة النبل ؛ 
اد او اي 

أبا في القْرن الناسع ارا يا ريق 
بها ؛ أي محلراء شاطيء النيل7؟2 , 

ولقرر التليعجة ان رصلت الما الطحفائر فى الفسطاط 1150006 
هر زم الكايفة تا أما ما قداها ا لكريم 

أما عن الملطفة البى و 00 للكشف عن امقابر » فهى المنطقة البى ‏ ثمتد 
خار ج سور صلاح الدين عند باب القرافة شرقاً » حتى منطقة عين الصيرة » ويقول المقريزى7)بن 
0 إل م الي 0 هذه 
النسطاط فى القن ا الورك امتدت حدود د 5 9 وعيلت: إل كدملة را 
وعلى التصوص من خطة بى قرافة الى كانت أحد فروعها ومن هنا أطلق اسم القرافة على المدافن 
الى كانت فى تلك الحهة أولا ثم أطلق فيا بعد على سائر المدافن . ظ 

وى العصر الأيونى أنشغت عدة قبور حول تربة الإمام قفني أطلق على مجموعها اسم 
القرافة الصغرى7(2؟ ء وقل الدفن فى القرافة الكبرى 640 9 عاد إلمبا ا 2 أيام الناصر 
اس قلاوون42؟ ,. 

. 78 القلقشندى : صبح الأعثى ج " ص‎ )١( 

(؟) ابن دتماق ؛ الانتصار لواسعلة عقد الامصار ج ؛ صن ٠ه‏ المقريزى ج ١‏ ص 784 . 

(9) عل مبجت سفر يات القسطاط من ١#‏ . 

60 الحطط ج اصن صن 4147 2 444 . 

© حسفريات الغسطاط من 4م , 

(5) الإمام الشافعى هو محمد بن أدريس بنالعياسى بن عمّان بن سافع بن السائب الشافعى القرثى رضى الله عنه ولد بغزة 
سنة 1٠٠‏ ه( 7517 م ) وحمل من غزة إلى مكة وهو ابن سنتين فنشأ بها وقرأ القرآن الكرم وقد أجتيع له من الفضل و العلم 
وقرة الحافظة مالم يجحتمع لغير ه ومذهبه ثالث المذاهب الأربعة فى القدم قدم مسر عام ١594‏ هوقيل ٠١١‏ ه (5١1م8م)‏ 
ونزل مها ضيفا عل أنى عبد الله بن الحكم الفقيه المالكى المهمرى وأشذ عده مجموعة من املماء وم يزل بها إل أن توق يوم 
الجدمة آخر يوم من رجب سئة ٠١4‏ ه( 15١١م‏ ) ودفن بثر به أولا د أبن عبد الحكم بالقرافة السغرىي ., 9 

المر جم )١(‏ أسسيد تهمرر باكا : نظرة ثاريخية فى سمد..ث المذاهب الأر بعة صن 8 ؟ (؟) الهجوم از زأصمقج ؟ من 6ا 

)رام بأث الأعيان لآبن لكان ج اص 90”"؟ , 

(9) ابن اأزياث الكواكب السيار: فى ترتيب أأازيارة س ١‏ ص 58 , 0 

09 لمر جع ااسابل ٠١‏ ص ١4‏ , (4) المأريزي ح ؟ صن "11 111, 


١1/ 


لبي 


وقد وص ابن الزيات ؛ الحبالة..الي. أجريث. فبا: الحفريات عام ٠١‏ وصفا مفصلا إلا. 
أن كل ما ذكره قد زالتٍ معالله وم يبي مله غبر.خر اكيم ومماجر + اللهم الا مشمهد السيع. بناث. 
رمبيجد الشريفة وضريح طباطبا » ومقيرة القامي بكار , علي أننا استطبع أن بكون فكرة راض 
عا ككالث عليه هذه الحبالة , وذلك من الجبالة الكبيرة لبي لا تراك قابمة. عمدينة أسوان ؛ ولتي 
تخترى على مشاهد وأضرحة وقبور ».ترجع إلى القرن الأول الهجرة حي القرن الثاني عشر(!؟ , 
ولد ذكر بروس (ومدم8) 29 وهر من أشبر كتاب القرئين الثامن والتاسع عشر » .فى كنابه 
عن رحاته الثى قام مبا عام م إلى بلاد النرية والحيشة . أنه قرأ فها قرأ من الكتابات المنفوشة 
على شواهد قبرر جبانة أسوان » اسمى عبد الله الحجازئى الألصارى ) و ( محمد بن عبد مس 
الطائى الأنصارى ) . والذثى مهمنا من هذين الاسمين هو كلمة الأنصارى » إذ ا تدل على 
أن الشخصين كانا من الأنصار الذين عاصروا الرسول عليه الصلاة والسلام2© » وهذا يؤيد القول 
بأن جبانة أسوان مما قبور ترجع فى تاريخها إلى النصف الأول من القرن الأول الممجرى » ويقول 
مونريه2»40 أن معظم مقابر جبالة أسوان كانت نحتوى على شواهد قبور تؤرخخها » ححبى عام 
1 م حين وقعت كارثة السيل الذى اجتاح المدينة . ظ 
من هذا الوصف الختصر لحفريات الفسطاط يتبين لنا أن مدينة الفسطاط كانت آهلة بالسكان » 
وأن القرافتن الصغرى والكيرى كانتا مثوى لر فات موق هؤدلاء السكان حبى نهاية العصر الفاطمى . 
على أن الحفريات الى امدتنا بأدلة أخرنى ,تعيد الأدلة المعمارية السابقة وتساندها » وتتمثل 
فى تلك الأكفان الى. عبر علا ى مقابر الموثى »..والتى كانت مصدرا هاما ووثيقة موؤارضة 
للمقيرة » وبالتالى لموضوع الحصير » فقد تبن لنا من الزخارف والكتابات الى على الأكفان 
أنها ترجع إلى العصر الفاطمى . ظ 
2٠‏ هذا » وقد يكون من المفيد » أن نذكر هنا كيف كان يككفن الموى وتدفن فى العصر الاسلااى 
"وخاصة فى العصر الفاطمى2*© فقد كان ليت يدفنفى لحد خاص" يشيه إلى حل كبر مقابر مدينة 
أسوان2© . وق بعض الأحيان كا الميت يوضع فى تابوت خشى » أنظر لوحة ( 14 ) . ولكن 


يك 


)0( ع د غ181 ب بأصبرع8 كه وستطعع ا لطععة مستافد 35‏ عط : اامبروعءين 

69 نه 169-10 .2 و1 .آنا يعتستتوترططة مع غه عمتطدلة جعه عهوره10 : عمنادظ ١ل‏ 
إد (”") قد يكرن هذا هو السبب ى تسمية أهالمو أسوان الآن بعض الأضرحة باسم ( السبءة و|اسبعين و ليا » . 

(١‏ 1 | .2 .2 وتولاقة أل ممم انسدك 8‏ تاوممعمم1 ؛ غممعدم311 


! 9 ا 19-7 2١.‏ ميمواقث لط حنقمه 1 كد38 اامممععه181 هج[ : أعتعصدمةة3 

ك و(ه) لقد تسل مشكورا الأستاذ محسين راشد كبير. أمناء متحف لفن الاسلاى سابقاً .بالادلاء هله المحاومات فقد أشثر له 

سيادته ى الحفريات ألى قامث ما مصلسة الآثار بالقرافة سابقاً:وسج لكل ما عثر عليه بالصوزة والوؤصف تسجيلا دقنةا مفصلا 
سيلشره ى كتاب له , : ش ا ( 


69 067 26 أصرجع1 1ه عتنااءة)لاعدة مستاكدك4ة ه25 :+. مة 
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في الأعم ا ل . ومن الأكفان الملنوفة حول المبت نستطيع أن تقول أن علية 
اليوم والأعزاء عل ذومهم من الآثر باء ؛ هي الذين كانوأ يوضعون في ثلك التوابيت الحشبية ؛ 
وما زالب عادة دفن الموني داخمل تابوت ححشي ظ باقية حي الآن فى العراق وخحاصة بي مدينة 
الموصل ؛ أما الكفن قد "كانت الطبقة الأولى مه ( الدرج ) عادة من نسيج رقيق تزخخرفه عدة 
أشرطة عرضية تملأ قطعة القماش كله ؛ و كثيراً ما يصاحب شربط الزخرفة شريط آخخر كتانى 
رطراز) أنظر لوحة (18) ثم يوضع فوق هله الطبقة من اللسيج طبقة سميكة من القطن ؛ 
وفوق القطن تأنى طبقة انية من اللسيج أسماك من الطبقة الأولى » وتحنوى أيضاً على أشرطة 
زخرفية وكتابات فى بعض الأحيان أنظر لوحة (17 ) . ثم تأنى بعد ذلك طبقة ثالثة من الأسبيج 
السميك . ومزخزفة كذلك بأشرطة وكتابات كالطبقتن السابقتين (أنظر لوحة )١5‏ . على أننا 
إذا قارنا نسينج اللوحات الثلاث (15 ؛ ٠ ١7‏ 18 ) بقطع النسيج الفاطمى المؤرخ » الذى يزخر به 
متحف الفن الإسلاى » مثل القطعتدن رقمى ( 910/51 » 49/58 ) » أمكننا أن نرجع هذه المقيرة ؛ 
الى تحن بصددها إلى الدولة الفاطمية فى نباية القرن الحامس وأوائل القرن السادس المجرى. . 

وتبين لنا اللوحة )١6(‏ أنه كان يوضع فوق التابوت الو اعتقيام بان بعد ذلك الختصير » 
واللوحة (18) تبين أنه كان هال الثراب فوق الحصير » ومن ثم فقد كانت كر لى تستعمل 
0 لين + التزافه لك انالوت اليك 

ومحتوى متحف الفن الاسلاى بالقاهرة على مجموعة كبيرة من التصير السميك الحشن » 
عثر علا فى المقابر » وهى خالية من الزخارف الملونة » ومن اكاك رطان كبيرة تبلغ 


. سلتيمارا‎ "٠ 


5 


البالبالينات 


تعريف باللوحات 

)1١( لوحة‎ 

مغازل من الحشب عثر علمها مادينة طهنسا وهى بعس الذولة الله رقمل ارك شان ٠‏ هبر 
وطوله 4ار ٠‏ مير + © تقس اليس عل بك من اللحذب ملفوفاً علبا نخيوط من الكتان . 

عمل 554ة؟ »ع لالكحمة والبكرة سمل 5491١‏ ( بالمتحف المصرى ) 
لوحة (؟) 

قطعة. سن سيمع كد السادة 5 ع الكتاية 0 الآم اد اشع 
موا سرون 

مقاس ١ه‏ ” 49 سم : صل ١٠١848١‏ متحف الفن الإسلانى ) . 
لوحة ("1) 

قطعة من نسيج الكتان السادة علبا شريط من الكتابة المطرزة من الحرير الأحمر بغرزة الثبائة 
وسيقان الحروف بغرزة عل يشكل الصليب ون الكتار 5-0 م الله الرحدن الرحم بركة لعبد الله 
محمد الإمام المستعن بالله ؛ . ْ 


وعلى ذلك فهذه القطعة ترجع إلى سنة م/4! 7819 ه / 851 855 م . 

مقاس ”87 * 58 مم عل ( ؟؟/ام متحف الفن الإسلانى ) . 
لوحة (4) 

قطعة من نسيج الكتان السادة علا شريط من الكتاية المطرزة من الخرير الأحمر والأصفر 
والازرق بغرزة الفرع 


590020 ا ينيك الرححم بركة. عاك لازن مك اناه ال عر 


أمير الموئمندن أيده الله ثما عمل بالإسكندرية سنة اثندن وستان وميتان » . 
مقاس هرلم! ؟ هر"؟ سم محل ( 18,4719 ) متحف وشنجين . 


١5؟‎ 


أن اجر ٠‏ ش 137 21 ص1ا ,10 .م : قعلعطم! مهمل' لم نوا 
١ -‏ . 1 


لرحة (ه) 

قطعة من نسيج الكثان علها شريط من الكتابة المطرزة من الخرير الأحمر بغرزة الفرع 
نص الكتابة : ١‏ الله لعبد الله الخليفة المعتضد بالله أفير المؤمنين أطال الله بقاه مما أمر سنة ثمانين 
وما يتين - 8691 م). < 

مقاس 44 > 19 سم سمل (1466) متحف القن الإسلاى . 
لوحة (5) 

قطعة من نسيج الكتان السادة علا شريط من الكتابة المطرزة من الحرير الأحمر بغر زة السلسلة . 

ونص الكتابة : ١‏ الله أمر المؤمنن أيده الله ما عمل باسكندرية (؟؟) سنة تسعين ومايتان 
خير مقبل » . 

وظل ذللقه لوقي االقانة افديف ضف القيية الكت 4خ الجقان. 

مقاس "٠‏ كا ورم؟ سم سمل ٠١484‏ متحف الفن الإسلاتى . 

المراجع : ظ .م ,111 : ععتمامء ممعه 
لوحة (1) ظ 

قطعة هن نسيج الكتان السادة علها شريط من الكتابة المطرزة من الحرير الأزرق بغرزة اللدذو. 

ونص الكتابة ١‏ ابسم لله الرحمن الرحم بركة من الله الخليغة جعفر الإمام المقتد ( بالله ) . 
أى سنة ه189 80م ه /408؟ وام 

مشّاس ٠١‏ 6* 4 سم حل ١558ر"7‏ ) متحف وشاجان . 

المراجم ٠:‏ 2 ْ 37 .21 ,29-30 .م .مقطو ممعت لغوت 
لوحة (8) ظ 3 

قطعة من نسيج الكتان السادة علها شريط هن الكتابة المظرزة بالحرير الأحمر بغر زة النباتة . 

ونص الكتابة : « بركة هن الله لعبد الله ابراهم الإمام المتبى بالله أمير. الموؤمنين أط(ا) ل الله 
بقاء الو(ز)ير (س)لم بن الحسن طرززا) ممصر سنة ٠٠١‏ مدة) . ْ 

وعلى ذلك فهذه القطعة صنعت فى سنة هلا #لام م / 440 444 م . 

مقاس #8 ا هر"؟ سم سمل (8907) متف الفن الإسلامى 


١ك‎ 


اوحة (ة) 
زواعة من نسب الكتان السادة علءها شريط من اككتابة المطر زة بالوف البتى بغرزة السلساة , 
و نوري الحكما ب : ١‏ سم الله ار مهم الرحديم وي جم ل من القر ن الثالميب اطعجر بي , 
ماس دفن اليا على ( 58515 ) متحنيى الفن الإسلاني , 
لوحة )٠١(‏ 
قطعة من نسيج الكتان السادة علما تتريك رن الكقارة اروف اوور الأحمر بغرزة السلسلة . 


وتلثمرثة ) . 


| 


ى أن هذه القطعة ترجع إلى عصر الخليفة المقتدر بالله . 


د ركف دكي " ( سمل ١٠0اه"ا/‏ ) متحف وشنجان . 
ار اجع : 1 .]2 ,26 .م : كعصطها1 ممع لمع نود[ 


أوحة )١١(‏ 
جزء من قميص توت عنخ آمون به زخارف مخيوط ملونة من الكتان وهذه الزخارف بعضها 
منسوج بطر بقة القباطى والآخر مطرز بغرز متعددة ونلاحظ أن اازخرفة تكون مع فتحة الرقبة 
شكل علامة ( 9 ) عنخ وقوام الزخرفة زهرة اللوتس وأوراق نباتية محصورة فى مربعات 
أو مستطيللات أو فى دوائر . وغرز التطريز المستعملة هى السلسلة والفرع والفائّرية ( الفتحات 
الصغيرة النائجة عن ثقوب تحدنها الإبرة » ومما يسترعى النظر أن الزخرفة صنعت على قطعة منفصلة 


حمل (54ه ) بالمتحف المصرى . 
3 مجع 5 010 لمهم العلممن1 ١ه‏ ادل عط" : معتعةنآ[ مجه 0011006 .0.1/1 
(1932 ,عطصمععع10) ,تصعلأه»داصة اه لهتضبول) 

لوحة (؟١)‏ 000 ظ 

قطعة نسيج هن الكتان السادة مقسمة إلى أشرطة رأسية وهذه الأشرطة ما زخارف مطرزة 
على شكل زهرة باللون الوردى والأٌأخضر الباهت وتتكون كل زهرة من ستة بتللات باللون الوردى 
بغررة اللويشو ووسط الزرهرة دائرة مطرزة بغرزرة الركوكو هن اللون الأحضر ١‏ وقد وحلدت 
هذه القطعة عقرة أمنحتب الرابع وهى محفوظة بالمتحف المصرى . مل ( 55079 ) . 


لمر أجم : 13 كافمسطبفطة مه مده" قط : نعط لاوا قم امون ١‏ 


افة 10 حاط تمع لم11 مغطدعة موقةا ‏ عل لتنا «عبسمد0 متا : لسممساط .34 


لوحة (18) ١(أ)‏ الوجه (ب) الظهر ‏ , 
فطعة نسيج سداتها من الكتان ولحمئها من الصوف الارجوانى الداكن وهى من النسيج السميك 
( كلم ) مها زنارف هندسية محتة مطرزة مخيوط كتانية بيضاء والغرزة المستعملة هى غرزة الفرع 
وتومجد هذه القطعة عتحف كلية الفنون التطبيقية . 
لوحة(14) - 
قطعة لسيجج من الكتان الدقيق مما زخارف مطرزة مخيوط صوفية ؛ من اللون البنفسجى الفاتح 
والدا كن والغوز المستعملة هى غرزة الفرع والحشو » وتتكون الزخرفة »ن دائرة اليا 
رهم طائر يشبه الصقر وبداخل الدائرة أوراق نباتية مختلفة الأشكال فى غير نظام . ونرى فى رمم 
الطائر مسحة ساسانية . وكذلك الورقة النباتية الى تتدلى اوالساركار فهى رمز الفأل الحسن ١‏ 
عئد الساسان . ش 
'ويرجح المتحف القبطى هذه القطعة إلى القرك ( ه 5م ) , 
مقاس ه9اكاءم س0 سمل (4058 ) المتحف القبطى .. 
لوحة .)١6(‏ 
قطعة من الكتان ما زخخارف منسوجة بطريقة القباطى » وهذه الزخارضا منثورة فى القطعة' 
كلها وقوام هذه الزخرفة برغم زهرة اللوتس وزهرة البردى وعند الحافة الى نجد شريطاً به صفان 
من الدوائر عنيطأ بالقطعة » عند الحافة الإسرى شريطاً آخر به زتجارف زهرة اللوتس . وهذه 
الزخارف من اللون الأزرق والآحمر والأبيص والبى والأسود . كا نجد خخر طوشاً ياسم أمبنحتت 
اا الرابع ٠‏ فهى إِذن ترجع إلى عصر الأسرة 
الثامنة عشرة سنة ١5٠٠‏ قٌ . 


مل 45575 ) بالمتتحف 55 1 


وى راع )١(‏ : .3636/11 .1ط ,117 لله .مه د برسوطع]2 هممامم امو .34 
0< 0 مضي ع1 مضتصخصه!. ' 
0( 0 39701 ,3 .م ركلة قمع ' 


لوحة (5ا) 
تطعتان من ٠‏ الكمات مها كتابات هدر وغليفية مأ حجة بطرقة القيا من الكنان | ل بالبى 
امو 
والأسوه .والأحمر وترحمة نص الكتابة فى القطعة الكبرة حورس - ذلك الثور القوى 7 
بشرق فى طببة . ظ ظ 
وهو الذى تار سب 5 00 ظ 
وقد وجدت هاتان القطعتان فى مقيرة تحتمس الرابع من الأسرة الثامنة عشرة سنة ١6٠١‏ ق.م. 
٠‏ سمل (#5/ا" ) بالمتحف المصرى 


5 أجع -(01) 117١‏ .كله .جره ,سعط معل8 لصة عتعامون 
0 ل 5ك :5 للموزفاءت».) 
ف 4 .118 : بمأختاق بإعررولا 

لوحة (11) 


لسيج من الكتان به شر رط تق من الكتابة منسوج بطريقة القباطى وأرضية الشريط من . 
الصموف الكحلى والكتابة من الكتان الأييض ٠‏ وخيط بالشريط الكتالى شريطان ضيقان مبما 


اخارك هندسية على شكل مثلثات - والشريط الكتالى بعضه غير مقروء . 


ونض اسلدزء المقروء : ١وعظة‏ من الله وحده لا" شريات أ+ ) ومكن إرجاع هذه القطعة:' 
اعمّاداً على أسلوب الكتابة إلى العصر الأموى . 

مقاس ”الا 3 "٠١‏ سم حمل 11949177 ) متتحف القن الإسلاى . 
لوحة (16) ظ ظ 

فطعة من الكتان مها شريط من الكتابة منسوجة بطريقة القباطى ومحد هذا الشريط من أعلى 
وأسفل شريطان مهما مربعات صغيرة مق الأون ادل وال بق ماري «القريط الكناف 
من الصوف البنى والكتابة من الصوف الأخضر الباهت ٠‏ ونلاحظ وجود شقوق كبيرة مبا 
والسيج سميك (كلم) . 

ونص الكتابة : « حبه مما عمل فى » وأسلوب ا سيار لاا ري 
إذ أن" سبقان الخروف بدأ بظهر بها زخارف تشبه المثاث . 0 


مقاس 018 سم عمل (؟ )١5486/‏ متحت الفن الأسلاتى . 
/ا010 


لوحة )١9(‏ 
نطمة من لسبج الكبان البسمبلك يبا رمم طائر «اسوج بطريقة القباطى والرسم متأثر بالف 
السا ساي فلجد في قم الطاثر العصابة الطائرة 5 5 من منقار الطائر ل رة و شي علامة 
الفأل. امسن : رالر محر فة من الصوقس الكحلى على على أرضصية بيضاء ه. ويمكن ارعجاع هذه القلمة 

إلى العصر الطولوفى . 
مقاس ور١؟‏ ؟ هر ١!‏ سم سحل (14045) متحف الفن الإسلائى . 


لرحة (١؟)‏ 

قطعة من الكتان السميك مما زخرفة منسوجة بطريقة القباطى وقوام الزخحرفة ورقة نباتية 
محورة عن ورقة العنب الحماسية ومرسومة بأسلوب طراز سامرا ؛ وحيط بالورقة فرع نبانى تخرج 
منه عند نبابته ورقة كاسية . والزخرفة من الصوف الكحلى على أرضية كتانية بيضاء و عكن إرجاع 
هذه القطعة اعمّادا على زخخارفها إلى العصر الطولوتى . 

مقاس "؟ # 'ار/ا١|‏ سم عل (5ككم) متحف الفن الإسلانى . 

المراجع : زكى حسن -- الفن الإسلانى ف مصر . لوحة ("؟ ) . 
قطعة من الكتان السميك مها زخرفة منسوجة بطريقة القباصى قوامها رسم زهرة محورة 
ومرسومة بأسلوب طراز سامرا ء والزخرقة من الصوف الكحل على أرضية كتانية بيضاء . 
وترجع هذه القطعة إلى العصر الطولوق . 

مقاس ور ١1‏ هر١؟‏ سم سمل (8855) متحف الفن الإسلاتى . 

المراجع : الدكتور زكى حسن - الفن الإسلاتى فى مصر » لوحة ١(‏ "737 ) . 
لرحة(2؟؟) ‏ 

قطعة من الكتان السميك ( كلم ) زخارفها منسوجة بطريقة القباطى وهذه االزخارف تتكون 
من كتابة محصورة فى مستطيل ومحيط بالمستطيل عدة أشرطة مها زخارف نباتية مخورة همرسومة . 
بأسلوب طراز سامرا وهى تشبه زخارف اللدشب والحص الطولوى . والرخارف من الصوف 
الأخضر الباهت والكحلى والآخر, والأبيض ٠‏ أما أرضية النسيج فن الكتان الأبيض وقد نسجت 
الكتابة معكوسة ولا بمكن قراعتها إلا بالمرآة . وقد بل معظل كدو بعرم إل كله واحدة 
مكن قراءتها : « صاحبه ) وبمكن ازجاع هذه القطعة اعمّاداً على أسلوب زخارفها إلى العصر 
الطولونى . ظ 
١8‏ 


ماس 44 5 4 سم سمل (00685) متحف الفن الإسلامى 

المراجم : الدكتور زكى محمد حسن - الفن الإسلاتى فى مصر . لوحة (١؟)‏ . 
لوحة (19؟) 

قطعة من الكتان السميك ( كلم ) فسبت زخارفها بطريقة القباطى وتتكون الزخرفة من 
طائرين متقابلين مرسومين بالاسلن ب الساساتى الذى كان سائداً فى العصر الطولونى » والز خارف 

من الصوف الكحل والأخضر والأحمر والأرضية كتانية بيضاء » وتوجد نحت رسم الطائر 
عدة شر طة بعضما ختوى على حبيبات كبيرة وأخرى نمتوى على كتابات عرد نكن ل 
الرحم بالهنسى سنة ؛ و عكن .أن نرجم هذه القطعة إلى العصر الطولوق . 

مقاس 58 در١‏ مم سمل )١6١1١0(‏ متحف الفن الإسلاتى . 


لوحة (4؟) 

قطعة من نسيج الكتان السميك ( كام ) نسجج مها بطريقة القباطى من الصوف الكحلى كلمة 
منسى وعكن أن نرجعها اعماداً على أسلوب الكتابة وعلى الألوان واللخامات. المستعماة فى نسب 
القطعة إلى العصر الطولوى . 


مقاس /ا١‏ ا 1١4‏ م مل 48107١‏ ) متحف الفن الاسلاتى . 


3 0 

لوحة (0؟) 

قطعة من الكتان والصوف زخارفها منسوجة بطر يقة القباطى والزخخارف تملا القطعة كلها 
0 من أوراق نياتية على شكل ورقة العنب وطيور فى حر كة طبيعية إلى حد ما » 3 

غصان ماوجة » ونلاحظ فى هذه القطعة أن الوان الصوف المستعملة فا ليست براقة فهى تتكون 

ن اللو ن الاصفر الباهت والكحلى . وتمتاز هذه القطعة عسحة هلينستية واضحة : كا نجد 
الايد النباتية مما لا نجده فى العصر الإسلاى ؛ ومن المرجح أن تكون هذه القطعة من 
العصر القبطى من القرن (5 م ) . 

مقاس لاه “3 ]1 سم عمل ١55514١‏ ) متحف الفن الإسلانى . 

مراجع : دليل متحدف الفن الإسلانى . ص ٠١5‏ . 


لوحة (5؟) 
قطعة من الكتان السميك زخارفها تملا الفراغ كله منسوجة بطريقة القباطى . وقوام الزخرفة 
حيوان يشبه الغزال متقن الرسم إلى حد ما وى حركة طبيعية ؛ وورقة نباتية كبيرة مر كبة مها 


15 


. أوراق نباتية محورة على شكل القلب والزخارف من الصوف الأصفر والأخضر الباهث والكحلى . 
“ومن المراجح أن تكون هذه القطعة من العصر الطولوق . 


مقاس "4 كا 19 سم حل ( 19580 ) متحف الفن الإسلاتى . 


لوحة (98) - 

قطعة سيج من الكتان السميك زخارفها منسوجة بطريقة القباصى وهى 57 من م 
جاموسة غر متقئة . أما الحر كة الى تدا فهى قريبة امن الطبيعة إلى حد ما . والزخرفة من . 
الصوف بالاون الأصفر والأخضر الباهت والكحل والأبيض . ومن المرجح أن تكون هذه القطعة 
2 العصر الطولونى . 

مقاس ؟" 76 15 سم تل 15578 ) متحف الفن الإسلاى . 
لوحة (8؟) 

قطعة من الصوف بها زخارف منسوجة بطريقة القباطى » وقوام الزخرفة أنصاف مراوح 
نخبلية » وهى من الصوف الأبيض على أرضية من الصوف الأحمر . وقد تلاق النساج الشقوق 
باستعمال طريقة ( أسنان المنشار أو ذيل الحمامة ) كا استعمل شكل درجات السلم فى عبل 
الأشكال اروم [ 


دمن المرجح أن تكون هذه القطعة من القرن الثالث المجرى من العراق أو إيران 1 

مقاس 48 4536 سم عل (14651) متحف القن الإسلاى . 
لوحية (19) 

قطعة من الصوف بها زخارف منسوجة بطريقة القباطى » وقوام الزخرفة مزاوح تخيلية 
وهى من “الصوف البى الغامق والأبيض : وقد تلاق 0 3 الكبرة باستعمال طربقة 
١‏ أسئان النشار أو ذيل الحمامة ) . 

ومن وت أن 0 هذه القطعة من صناعة العراق ‏ أد إيران فى القرن الثالث 52 


| مقاس العامة سم سحل 1685 ) متحف الفن الإسلاتى . 
ل 


لوحة (:.) 

نج من الصوف السميلك فى وسطه جامه شبه مربعة مها طيور تقابلة تفصل بينها شجرة 
الحياة » وق أركان الشربط زخارف أخرى محورة وردية » وهى متعددة الألوان على أرضية 
قرمزية ونجد على أرضية الشريط كتابة عربية ممكن قراءتها (عمل ) . 

وتمكن ارجاع هذه القطعة إلى القرن الثانى الهجرى . 

نسيج من الصوف السميك زخارفه منسوجة بطريقة القباطى » تتكون زخارفه من رسم فارس 
وطائر محجم كبير وعناصر أخرى نباتية ومنثورة فى غير نظام وهى متعددة الألوان على أرضية 
فرمزية وبأعلى الشربط وأسفله كتابة عربية غير مقروءة . 

وممكن ارجاع هذه القطعة إلى القرن الثانى المجرى . 

مقاس 7٠١‏ 36 ار ةماس ل ( 54815 ) متحف الفن الإسلاتى 
لوحة )١(‏ 

قطعة. من الصوف بها عدة أشرطة منسوججة بطريقة القباطى » وتتكون زخارف الشريط العرض 
من رسوم أمماك مرسومة بأسلوب ركيلك » أما الأشرطة الضيقة فتتكون من زخارف هندسية 
. ونباتية متقنة إلى حد ما » كيا يوجد شريط من الكتابة نصبا ( القطعة مقلوبة ) , ' 

« القيس سنة ثمان وستان وماء ... ) أى أنما ترجع إلى عهد الخليفة المهدى 158 ه . 

مقاس 56 186 سم سحل ( 1440 ) متتحف الفن الاسلاتى . 

المراجع : الدكتور عبد العزيز مرزوق - الرخعرفة المنسوجة لوحة )١(‏ . 
لوحة (؟1) 

قطعة من الصوف بها عدة أشرطة زخرفية منسوجة بطريقة القباطى قوام زخرفتها رمم حيوان 
والشريط الضميق به زحارف بباتية » كذاك محتوى القطعة على شريط كتانى غير مقروء وهو يشبه 
فى أسلوبه خط قطعة قيس » وعلى ذلك فن المرجح أن تكون القطعة من صناعة مديئة قيس فى القرن 


الثالى الهجرى . 
مقاس 54 196 سم ل ( 9ه ه١1‏ ) متحف الفن الإسلاى . 
لوحة () 


قطعة من الصوف الكحلى مها شريط زخحرق منسوج بطريقة القباطى وقوام الزخرفة طيور 
محصورة فى جامات سداسية وأوراق نباتية محورة جداً » وفوق الشريط الزخرق كلمة « مبلسى » . 
وبمكن ارجاع هذه القطعة إلى العصر الطولونى . 
مقأاس ل ا - حمل ( 11141 ) متحف الفن الإسلاى : 


لا 
( م 1١1‏ - التسسيج الاسلامى ) 


لوحة (04) 
سبج من الصوف السميك به زخارف فى أشرطة رأسية وأخرى أفقية ا ا بق 
القباطى ا الزخرفية تتكون من رسوم آدمية وحيوانية مر سومة بالأسلوب الكاريكاتورى ؛ 
وهى متعددة الألوان على أرضيما باللون الفرمرى . وبأسفل القطعة سطران من الكتابة نصها : 
املك لله » مكررة ويمكن ارجاع هذه القطعة إلى القرن ( 1ه 57 م) . ظ 
مقاس ٠١" ٠١‏ سم عل ( 1049 ) متحف الفن الإسلاتى . 


لوحة (ه"؟) 

قطعة نسيج من الصوف زخارفها مأسوجة 1 القباطى ؛ وهله الزخخارف محصورة 2 
فى أشرطة أفقية » والشريط العريض مقسم إلى مستطيلات كل مستطيل محتوى على زخارف 
تختلف عن الأخرى ؛ فبعضها هندمى والبعض الاخر حيوانية ونباتية » وقد رسمت كل هذه 
العناصر بطريقة تشبه رسوم الكاريكاتور الى امتازت بها منطقة الفيوم » ونحيط ببذا الشريط ظ 
العريض من أعلى وأسفل شريطان ضيقان مبما زخارف نميف انيه روت العرينة إلى -حد 
كبير »© وال خارف متعددة الألوان على أرضية ار الكحلى ٠‏ ويمكن ارجاع هذه القطعة إلى 
القرن (" - 4 ه 47 -- 1٠١‏ م) . [ 

مقاس ١؟كر؟ ‏ ارا مثراً تفل ( 406٠0‏ ) متف الفن الإسّلائى . 
لوحة (85) ظ ظ ! 

نسيج عمامة من الكتان الرقيق مزخرفة بشريط أفى ملسو بفأريق التتاض خاويقه: سور 

فى جامات سداسية ومحورة عن الطبيعة » وهى من اللترير المتعدد الألوان ويعلو الشريط الزعقى” 
شريط كتانى نصه : ( هذه العمامة لسدريل بر خرص عل ونير رجو مر اخبور أغمدية 
فى سنة تمان وثما ) » وهى أقدم قطعة نسبج اسلامية عير عاها كتابات مؤارخة , ' 

المراجع :0 الدكتور زكى حسن - فنون الاسلام ص ا 

الدكئور زكى حسن - الفن الإسلابى قمصر » 0 

لرحة (/30؟) 

شريط زخرق هن لصوف متموج بطريقة ابام الاكرلانة للق مر ورم عبرا واوا 
محورة عن الطبيعة ومرسومة بالأسلوب الكاريكاتورى » والحيوانات مصورة.فى جامات “سداسية 
وترجع القطعة إلى القرن (5--لام) . 

مقاس *ر4 كار ١١‏ مثراً (لوحة ه؛ ) بمتحف اللوفر. 

المراجع : 0 زؤز[ز[ ةز[ز [ز[|[|[|[ 1 | |[ 10/07070آإ 
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لوحة (18) ظ 

نسيج من الكتان مخيط عليه شريط من الحرير منسوج بطريق القباطى » زخارفه تتكون 
من كتابات عر بية والكتابة باللون الأبيض على أرضية باللون الببى » والكتابة بعضها مقروء والبعض 
الآخر غير مقر وء : مو يدل عل سول | ف عول الناسج بالكتاية العر بيةٌ والبعض المقروء ؛ (آ م الله 
الملك لله ارم ... » ومن أساوب الكتابة بمكن ارجاع القطعة إلى أوائل القرن (؟ ه /8 م) . 

مقاس در ا 3 ل 251" ) متحف الفن الاسلانى , 
لوحة (84) 

"سيج من الكتان الدقيق به شريط عريض من الترير ملسو ج بطريق القباطى ؛ وتكون 
الزخارف هن رسوم نباتية بأحجام صغيرة جداً ومحورة عن الطبيعة » وهى بالاون الأصفر 
الذههى والآزرق والأخضر . ونحت الشريط الزخرف شريط من الكتابة المطرزة بالحرير الببى 
بغرزة النباتة ونص الكتابة ليسم الله بر كة عن الله لعبد الله الأمين محمد أمير المو“مندن أطال الله 
بقادء هما أمر بصنعته فى طراز العامة بمصر على يدى الفضل بن الربيع مولى أمير المؤمئين » . 

أى أنها صنعت سنة 191 ه 3١9/7‏ م . 

مقاس 8١‏ ”18 سم ل ( 7١84‏ ) متحف الفن الإسلاى . 


[١ 2. | 6‏ رقع26131لأسداة : تدعطدة رلك 
232 (35157 مطهاة1) 83 .م .56088 132 : أعسط كا 
١‏ 14-6 .م برعهه:5 عطاءقتسسوأة1 : اعصطتكر 
)0 1 علو ,75 .2 رع1[ماتء رع كا 


لوحة )4١(‏ 
قطعة من الكتان الدقيق مما شريط من االزخرفة منسوج بطريق القباطى من الحرير ا ماون 
وقوام الرحرفة دوائر وأنصاف دوائر فى وسطها نقط سوداء ؛ هذه اازخارف بالاون الأ>مر والأصفر 

والبى والأبيض ويعلو الشريط الزخرق سطر من الكتابة منسوج أيضاً ونص الكتابة : 

(١‏ بسم الله بركة من الله مما عمل فى طراز الخاصة عدينة المهنسا » ؛ و يمكن ارجاع هذه القطعة 
اعّاداً على أسلوب الكتابة إلى القرن "١‏ ه./ 4م). 
مقاس 55 6 48 سم 2 سل 149680 ) بمتتحف الفن الإسلانى . 
لوحة )4١(‏ ظ ظ 

قطعة من الكتان الدقيق مها شريط من الزخرفة المفسوجة بطريقة القباطى بالخرير الملون وقوام 
الرخرفة: دوائر. بداخلها دوائر أخرى وسطها نقط بيضاء والزخخارف ملوئة باللون الأحمر والأصفر 
والبى والأبيض . ويعلو هذا الشريط الزخرفق سطر من الكتابة منسوج أيضاً ونص الكتابة : 

د 


«بسم الله بركة من الله مما عمل فى طراز ١‏ وهله القطءة تشبه قطعة الهنسا إلى حد كبر" , 
وعلى ذلك فن المرجح أن تكون هى .الأخرى من صناعة مدينة و وترجع إلى القرن 
(9ه7/وم). 

مقاس 5ه ١٠‏ سم ا 
لوحة (45) ظ 

قطعة من الكتان الرقيق مبا شريط من الزخرفة المنسوجة بطريقة القباطى من الحرير مون 
وقوام الرخرفة معينات من دوائر صغيرة وهى ملونة باللون الأمر والأصفر والبى والأبيض ؛ 
وأسفل الشريط الزخرى سطر من الكتابة منسوج أيضاً نصها : 

د بسم الله بركة من الله ثما عمل فى طراز الخاصة مصر ) وهذه التفلعة نشبه أوحة (45) : 
(50) إلى حد كبر » إلا أن هذه القطعة كتب علا أنها ضئعت فى طراز مصر وقد بينت فى ص 
أن مصر لا تعى العاصمة فقط بل تشمل القطر عامة » وعلى ذلك فن المرجح أن تكون هذه القطعة 
من صناعة «لدينة المهنسا من القرن "١‏ ه / 4 م ). 

مقاس 5088 سم ل ( 111/49 ) متحف الفن الإسلاتى . 
أوحة (41) 

قطعة من الكتان بها شريط عريض من الحرير منسوج بطريق القباطى وتتكون زخارفه من 
أشكدال هندسية ونبانية محورة مخصورة فى جامات سداسية الشكل ٠‏ وحيط بالشريط من أعلى 
وأسفل شريطان ضيقان مبما مربعات باللون البى والأييض على التعاقب . ويعلو هذه الأشرطة 
سطر من الكتابة المطرزة بالخرير الأحمر بغرزة النباتة ونص ااكتابة : 

: ) بسم الله الرحمن الرحم بركة من الله لعبد الله‎ ١ 

وبمكن ارجاع هذه القطعة إلى القرن الثالث المجرى : 

مقاس 08 © "١‏ سم . مل ( 4051 ) متحف الفن الإسلاى 
لوحة (44) 

قطعة كبيرة من الكتان الدقيق جداً مها شريطان من الزخرفة المنسوجة بطريقة القباض 
وقوام الرخرفة حليات تحوى ما يشبه الكأس به ثبانات تورة وببن هذه اللحاماتث 55 نمأ نيك 
براي رد رما ررقي ارو ار ره لاسر الاين ادن راق والكحل) 
وأسفل هذه الأشرطة سطر من الكتابة منسوجة أيضاً ونص الكتابة : ْ 

بسم الله الرحمن الرحم بركة من الله لعبد الله جعفر » » وجعفر هو الخليفة المقتدر بال 
الذى وى اللافة من 088 د / 61٠‏ م . 1 


55 


مقاس ١١ر١‏ "هر ٠مثراً. ‏ سمل (19141 ) متحف الفن الإسلاتى . 
المراجع : عبد العزيز مرزوق - الزخرفة المنسوجة لوحة ( ؛ ). 
لوحة (46) 
قطعتان من الكتان الرقيق جداً ما أشرطة من الزخرفة المأسوجة بطريقة القباطى من 
الحرير الملون وقوام الزخرفة جامات مستديرة مما زخارف نباتية وحيوانية محورة » ملوئة باللون 
الأصفر والأخضر الباهت والببى والأسود . والأسلرب ار فى هاتين القطعتين و كذلك 
الألوان فهما تشبه إلى حد كبير لوحة ( 0ه ) وعلى ذلك فن المرجيح أنهما ترجعان إلى عصر 
الخليفة المقتدر بالله أيضاً » وليس إلى أوائل العصر الفاطمى كا يوارخ كندرك قطعة مشاءبة لهما . 
مقاس لوحة (١ه) 5١‏ "هركا سم. عمل )١4١65(‏ متحف الفن الإسلاى. 
مقاس لوحة (8ه) هر ٠١‏ سم. 2 #ل (4814 ) متحف الفن الإسلاى . 
ياد 
من الكتان الرقيق مها شريط من الزخر فة المنسوجة بطريق القباطى من الحرير الملون 
الذهى 0 » ويعلو هذا الشريط سطر من الكتابة المنسوجة أيضاً ونص الكتابة : 
«يدى شفيع المقتدرى مولى أمير المؤمنين سنة وتسع م 0 . 
والمقتدرئ نسبة إلى الحليفة المقتدر بالله الدى تولى اللعلافة ( ه9١9"‏ ه /05-918وم ) 
مقاس 5" 11/76 مم , ل ( 8478 ) تمتحف الفن الإسلاى . 
لوحة (410) 
قطعة من نسيج الكتان مها شريط عريض من الحرير المفسوج بطريقة التقباطى » وزخارف 
هذا الشريط تشبه الزخارف الحصية واللدشبية فى العصر الطولونى » كا يوجد بأسفل القطعة 
شريط ضيق من اللترير ا زخارف حيوانية مرسومة بأسلوب زنخارف الفيوم ومن المرجح 
أن تكون هذه القطعة من طراز الفيوم فى القرن الثالث أو الرابع الهمجرى (19-١٠م).‏ 
مقاس 1ه *” 1١‏ مم . عل ( ١١4٠‏ ) متحف الفن الإسلاى. 
المراجع ٠:‏ ويرجع ادم قطعة مشاءبة إلى أنحر القرن 5 م . 
6 (2) أنه1, 17 .م ,مم5 مطممتصواك1 : اأمطصسكر 
6 1209 12 ,131 عه ,م5 عطوعامه0 لصن متايه غدمة : طعدطاه7؟ قصد لب 
ويرجع قطعة مشاءة إلى القرن 4-80 م) : 
09 .32 ,ططة 42 .م بمعتم عات ولاه18 معطعكتامووقة نعل علكمعصممدن علطة: 1 
وبرجع قطعة مشاءبة إلى العصر الإسلاني , 
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لوحة (/4) ظ 
قطعة من الكتان الرقيق جداً مها شريط من لد رير منسوج بطريق القباطى ويتكون هذا 
الشريط من مسطرين معكوسين من الكتابة المزهرة وبينهما صف من حيوانات محورة ونص الكتابة : 
(رالله امن الر حم برك. ..الفضل المطيع لله أمير المؤمندن أطال الله بقاء مما أه لي 
وبركة من الله وسعادة وسلامة لعبد الله الفضل الإمام المطيع لله أمير الموؤمنن أله الله أمر 
مقاس ه"ار ١‏ 806 "ار ٠‏ مترأ , تسمل ( /880 ٠١‏ ) متحف الفن الإسلانى . 


لوحة (49) 

قطعة من نسيج الكتان تملأها الأشرطة الزخرفية المفسوجة بطريقة القباطى ٠‏ وقوام الزخرفة 
عبارة عن رسوم آدمية وحيوائية وطيور ونجوم وكلها مرسومة بأسلوب طراز الفيوم . وممكن 
2 هذه القطعة اعيّاداً على أسلوب الزخخرفة وتعدد الأشرطة الخريرية إلى الفيوم فى القشرن 
(الرابع المجرى / ٠١‏ م) . 

مقاس 58 6ه" مم , ل (145١؟‏ ) متحف الفن ع الإسلاى 


١ 
من الكتان مها و | شريطان ف ن الزشخحرفة من الصوف الملونء الأول »سوج بطر يقة القباطى‎ 
اليو َ( عبارة عن امات بضاأوية ما نقط باع 0 ة والألوان المسمتعملة ذى الأصفرن‎ 
والأخضر ادرف لالبو والأبيض ويعاو هله الأشرطة شريط سس الكتابة نصصة : ( لله »© من‎ 
الله مما ) 9 أن الشريط الثانى وزخخمارفه قوامها مر يعات دن الكتاية ملسو سجة عار رق الللحمة‎ 
٠ الزائدة التقليدية وتجانب هذا امن رع مر بع آخر ملسو بطر بقة القباطى وهكذا عل التعاقب‎ 

وعكننا أن أرجم | هذه القاعة اعماداً عل اسلواتت الكتابة إلى الهَرن مصاع 

مقاس 2١‏ 5 مى  .‏ سحل 1011١2‏ ) متتحف الفن الإسلاتى . 
لوحة (١ه)‏ 

قطعة من الكثان مبا شريط عريض من الكتابة وشريطان حيطان بالشريط العر يض ضيقان 
بليت خيوط لحسهما الصوفية ولم بق إلا جرء سيط مبها وأرضية آله لان من الصوف 

الأخضر الياهث. , أما | الجر وقب الكتابية شن الكتان الأبيشضش ونه الكتابة و () بركة من الله لعيك ) 
وهِذه الأشرطة ملسو ححة بطر يقة الفباطى 3 وحيط 2528 الأشرطة دن أعى وأسفل شريطات زخخار فهما 

ملسوجة بطريقة اللحمة الزائدة التقليدية وهى من الكتان الأأبيض 

وأسلوب الكتابة مجعلنا رجح ارجاع هذه القطعة إلى القرن (؟-"#ه /م--وم). 

اعقاس «" »مه سى .سمل (10009//9 ) متبعض الفن الإسلاتى , 


الل 


لوحة (59) 
قطعة 0 الصوف الننميك مر خرهة بأشرطة ملونة ليان عدة مسأ الأخضر الياهت والكحلى 
والبى والأصفر وهى همنسوجة بلسيج السادة ؛ كا يوجد مب شريطان عر يضان من الكتابة منسوجان 
يقة اللمحمة الزائدة التقليدية . ونص الكتابة ( الملك لصا) . 
ونستطيع أن نرجع هذه القطعة اعناداً على أسأوب اللحط إلى القرن الثالث المجرى / 5 م . 
مقاس هر ه؟ 8" سم .2 سمل ( ١١44‏ ) متحفف »عهد الاثار الإسلامية . 
لرحة (ه) 
قطعة. من نسيج الكتان مها شريط عريض منسوج من الحرير بطريقة اللحمة الزائدة 
ومحتوى هذا الشريط على زخارف هندسية مكونة من مربعات ومعينات غاية فى الدقة ٠‏ والإبداع 
وهى باللون الأحمر والأزرق . وتحيط بالزخارف المندسية من أعلى وأسفل كتابة كوفية نصها 
مقاس 547601١ 1١6‏ مم . مل ( 5ه8؟ ).متحت الفن الإسلاى . . 
جع إلى القرن الرابع الشجرى. 
لوحة (814) 
قطعة نسيج من الكتان مها شريط رفيع من الكتابة المطرزة بالحرير الأزرق وبغرزة الثباتة 
أما سيقان اروف فطرزة يغرزة تيه الصليب (غرزة الكنفاه ) . كا يوجد بالقطعة شريط 
عريض منسوج بطريقة اللحمة الزائدة وقوام زخرفته رسوم هندسية محتة غاية فى الدقة وهى من 
0 الأحمر 6 و عن الكتابة : « سم الله الر+ن الرحم بركة من الله للفضل الإمام 
المطيع لله ... أمير الموامشين أطال الله بيقاه ... » . 
: مقاس 3107 4006 سم . مل ( 8810/8 ) متحف الفن الإسلانى. 
لوحة (ده) 
قطعة نسييج من الصوف الكحلى الرقيق مزخرفة بثلاثة أشرطة من الحرير الأبيض » وكل 
شريط يتكون من ثلاثئة أشرطة ائنين رفيعين وبيهما شريط عريض » وقوام زخارف الآشرطة ‏ 
شريط. من الكتابة القبطية غير مقروءة » ومطرزة بالحرير الأبيض بغرزة الحشو. . 
ومن المرجح أن تكون القطعة من القرن الثالث أو الرابع المجرى - 5-- ٠١‏ م . 
مقاس ١5 ” ١5‏ سم . سل ١358ل‏ ) متحف الفن الإسلانى , 
أ 0 


/ 


ا 


لوحة (5ه) 
' تلعة من الصواف الدقيق الأبيض م | ثلاثة أشر طة من الحرير الأبيض -با زخارف هندسية 
اميه بقة اللحمة الزائدة » كما يوجد مما كتابات قبطية مطرزة بغرزة الحشو من 
الحرير الأسود والكتاية غير مقروءة . 
ومن لمرجح أن تكون هذه القطعة من القرن الثالث أو الرابع الممجرى - 5 - ٠١‏ م . 
مقاس هر ١‏ يا هدر ١‏ مثراً. سحل (9597) بالمتحف القبطى . 


لوحة (01) 

تعد 4 0د لدقيق فوقها أبيض بن 00 هندسية دقيقة ل معينات. وبداخحل 
رو مطرزة بال رار الأسوه ؛ بغرزة الحشو وثرحمة 
الكتابة : ٠‏ د 

( حمر مديد جاه عريض ؛ ومن المرجح أن تكون هذه القطعة من القرن ( ٠"‏ 4 ه / 94 ١١م‏ 

مقاس ؟ ١١‏ بوصة. سمل (8800) متحف فكتوريا والرت. - 

المراجع : ويرجعها كندرك إلى القرن " م . 
لوحة (88) 

قطعة من نسيج الزردخان السمياك سداتها ولحمتها الحمراء من الصوف أما حمتها البيضاء 
فن الكتان وزخارفها مكونة من دائرتين كببرتن مبما حبيبات باللون الأحمر على أرضية بيضاء 
وبداخل 0 دائر ة طاء ثر أن متقابلان بيسهما رهر لشجرة الحياة ويبدو عل الزخارف مسوحة 
ساسائية واضحة . والقطعة «نسوجة بطريقة الأسيج 2 ذى السن الممتد » وممكن ارجاعها 
إلى العصر الطولونى . 

مقاس ://71 11 مير مل ( ١75١17١‏ ) متحف الفن الإسلانى . 
لوخة (04) ظ ظ 

قطعة من نسيج الزردخان السميك ؛ سداتها ولحضها الحمراء من الصوف وللحمها البيضاء 
من الكتان وزخارفها مكونة ل هئدسية تشبه إلى حد كبر شرافات جامع ابن طولون 4 
< وعل ذلك يمكن ارجاعها إلى العصر الطولوثى 1 


مقاس ور/ا١ 7١”‏ سم . تمل ( 1١91‏ ) متحف معهد الآثار الإسلامية . 


:1 18 


لوحة )5١(‏ 
قطعة نسيج من الصوف منسوجة بطريقة النسيج المبطن من اللحمة وقوام زخرفها رسوم 
هندسية 1 مكونة من معينات وبكل معان صليب متساوى السيقان . ومن المرجح أن تكون 

هذه القطعة قبطية من القرن 15١‏ --هم). 
مقاس هر ١م‏ 8" سم . مل 1818 ) المتحف القبطى . 

لوحة )51١(‏ 
قطعتان من نسيج الخرير المبطن من اللحمة المتعددة الألوان . وزخارفها قوامها رسوم 
هندسية ونياتية والقطعة العليا مها كتابة مطرزة بغر زة السلسلة نصبا : «فى اراز افريقية » والقطعة 
السفلى علا كتاية مطرزة أيضاً بغر زة الساساة صما : ( الله فون امل ال ) ومن المر جح أن تكون 

القطعتان من صناعة سوريا فى القرن " م . 

أما الكتابة المطرزة فن المرجح أنها أضيفت بعد ذلك . وعكن ارجاعها اعئ'داً على النص 
وأسلوب الكتابة إلى العصر الأموى . 

مقاس هلار" “ا هلار ١‏ بوصة . سمل ( ه446 القطعة السفل ) . 

عر اج : ْ .ص روعللغعه'1' تقلع 73تسقطيطة : عطأعس لحن ]ا 
لوحة (؟5) »١1[‏ ب ]| 

تعلعتان 2 لسميتجمر ادر بر الميطن سن الأعحمة قوام زخخارفهما ومو هئلسية وثيائية سكونة 
من معينات بداخعاها أزهار وأوراق نباتية وصايب معقوف . 

ومن الختمل أن تكون القطعتان من صناعة إيران أو بيزنطة أو سورية من القرن السادس 
الميلادى 1 


عل ١‏ مكار 48 ”3 اآلر ة”ة ( ل مج بيميكه بيار يس / 


93 أجعم “2 ”١(‏ ألممتغصف 0 كعلتاعع 1 15 قصفل حهط "1 عل عامظ] عنآ ؛ «ماكمم .1 
' 111-17 دن تتدددأة1] سحة) 
هعم 9-11 .ع5 عتعطء11؟ دعلاء85 «عل عاطع لطوءدع 0 أمصبككة : ععلاج] 


لوحة (517) 

قطعة دن أسيح الخرير المبطن من اللحمة ببا زخارف آدمية ونباتية مر سومة بأساوب ساسانى . 
أما الرسوم الأدمية فسختها وملايسها مسيحية ك وتحتوى القطعة على كتابةٍ عر ببة كونة من كامة 
/ الأعتيير 1 متكررة بوضع معكوس ٍ 

ومن امرجم أن تكون هذه القطعة من صناعة سوريا لاحتوائها على الكتابة العرنية ويمكن 
إرجاعها إلى القرن (" - » هم / و ١٠م(‏ وذللك اعمادأ على أسلوب الكتابة ) . 


5 


لفاس هرا ا كر؟ بوصة .2 سمل 8065 ) متنحف فكتوريا والرت . 


المر اجع : بر جعهأ إلىالقر ن السادس الميلادى بع ,رم .عطللة 111 أه/ا .78 .مر .علمعلدع ]1 


بر جعها إل العتصر الأمورى عن عر 00 فلك دلق 10116 
لوحة (4.*) 
قطعة من لسديعج سر ير الميطن من اللتحمة كو لسبعكة طبق الأصل من لو حة 01 1 
مقاس هر" “ا هرة سم . سمل ( ١58554‏ ) متحف الفن الاسلانى . 


وير جعها المتحف إلى العصر الأموى . 


لوحة (54) 

قطعة من نسيج الحرير المبطن من اللحمة زخمارفها مأخوذة من الموضوعات المسيعحية مرسومة 
بأسلوب ساسانى . ومن المختمل أن تكون هذه القطعة من صناعة سوريا أو بيزنطة من القرن 
(5--م 6/). 

مقاس 17١‏ هر 7١‏ سم. 2 تيل (14918 ) متتحف الفن الإسلاتى . 

وبر جعها 90 الفن الاسلاى إلى مسر فى فجر الإسلام فى القرن الثاني أو الثاللث المشجرى 


فطع من نسيج القباطى زخارفها م#صورة قى شريط عريض حيط به من أعلل وأسفل 
شريطان من الكتابة ع ل ارضة رخوفة: ظ 
المادة حرير أحمر وأصفر وأخضر وأسود , 
التاريخ فاطمى من مباية القرن الرابع ال مجرى - وأو ذال امن اشجرى . 
لوحة رقم 51) 


وطعة رتم م 


قماعة تن ن الكتان مب زخارف خقصورة ىُ ضر ملة معد ده 3 ان الشريط أأعع ريص 2 نأا ياه 
أشرطة أشرى مياه أله لشر يمل الاوسط ممأ ك1 خارف حديو أنية حورة وعقصورة 2 جاهابب 
رمحيط بالشريط الأوسط شريطان مبما كتابة عربية لعلها ( الملك ) 


الم اسحة ١‏ ا 2 هر ع" ىم 
المادة -قتان للذّر ضية وخيول السدى 


.١ 


84 


ابر شار في في اجر ير : باللوب الاحمر والأنضر والكحلى وأذ ديف 
وصوط معدنة مذاهية , 
شياء 3 لديو مل السدى د ؟ حيط لدية »٠‏ رول 


التاريخ : العصر الفاطمى القرت امس المجرى , 


لوحة رق (58) 

قطعة رتم ( ١١/48‏ ) متحف الفن الإسلاى بالقاهرة 

مجموعة قطع هن نسيج القباطى مز خرفة بأشرطة تحعتوى على أشكال هندسية بعضبا مر بعات 
وأخرى معينات متداشخلة و كلها تصم زخارف حيوانية ونباتية شمورة . 

المادة الىام : حرير متعدد الألوان للحمة أما السدى فن الكتان . 

اواك م الق ن ايام 

التاريخ 2 : فاطمى من القرن اللحامس الهجرى . 


لرحة رقم (59) 

قطعة رقي (145؟) متحف الفن الإسلاى بالقاهرة 

قماعة من .نسبج القباطى تحتوى على أشرطة زر فية تملأ النسيج كله الأشرطة العريضة نحتوى 
على معينات ما رسوم حيوانية محورة والأشرطة الغفيقة تحتوى على كتابة بداية الأسحى مكونة 
من حملة مكررة نصبها ١:‏ العن والإقبال » . 

المادة اللحام : تحرير أحمر وأصفر للحمة وكتان طبيعى للسدئ 
فاطمى القرن السادس المجرى . 


التاريخم 
اوحة رقي )/١(‏ 

قطعة رقم (7811) ممتتحف القن الإسلانى . 

قطعة من نسيج القباطى مملوءة بالأشرطة الزخسرفية العريس ماها تحتوى على رسوم هندسية 
ونبائية وحيوانية محورة والضيق محتوى على كتابة مكونة من حملة مكررة نصبا : ٠‏ العن والإقبال ؛ . 

لمادة الخام : اللترير المتعدد الألوان الحمة أما السدى فن الكتان الطبيعى . 

التباريخ : فاطمى القرن السادس المجرى . ظ 
لوحة رقم (1/) بالمتحف المصرى بالقاهرة : 

قماعة من نسيج القباطى تحتوى على أشرطة زخر فية تملا القطعة كلها وتضم ينبا أشرداة ضيقة . 


سا كتابة نصبا : ١‏ العن والإقيال » : 
7 


المادة اللهام : حرير متعدد الألوان السحمة والسدى , 
لتاريخ : فاطمى القرن السادس الجر , 


لوحة رقم (1) 

قطعة رقم (1051) بمتحف الفن الإسلانى . 

قطعة من النسيج القطبى السادة نحتوى على شريطان مهمأ زخارف مطبوعة بمادة الدرنز ' 
تمنوى الشريط الميق على زخارف كتابية نصبا ( الملك لله) مكررة » أما الشريط العريض 
فيحتوى على زخارف حوانية وباتبة *ورة . 

التاريسخ : فاطمى القرن السادس المجرى . 
لوحة رقم (107) 

قطعة رقم (١م )١4156‏ 

من الكتان الأبيض لحمة وسداة 

5 للممة وسداة 

العرض 4اسم والطرل 4١‏ مم . 


ا زخارف مطرزة بالحرير الأحمر والبى الداكن كا يوجد مما 
شريط من الكتابة المطرزة ونص الكتابة ( العز الداتم والإقبال ) . 


غرزة التطريز ( رجل الغراب ) أو ( الطل ). 
التار يعم : فاطمى القرن السادس المجرى . 
لوحة رقم (75) 1 1 ؛ ب ] 
قطعة رقم 19408) 
جزء من قميص لطفلة حيط يفتحة الرقبة تطريز محرير ببى وتطريز بغرزة السلسلة والفرع 


اطول ١‏ «اسم 
طول شق الفتحة : سم 
قطر الفتحة ١٠اهم‏ 
| التاريمخ : فاطمى القرن السادس المجرى. 


7 


لوحة رق : () 


يذ 


قطعة رقم 
عدد الشيوط 
طول 

عر ض 

المادة 


طر يقّة النسييج 


ال شار ف 


الأعل 


الاسفل 


التاريخ 


وسو رفي : (5ا) 


قطاعة رقم 
طول 


١6575( :‏ ) محف الفن الإسلانى , 
0 


8 درما سم 


4 مي 


حرير لحمة وسداة ٠‏ السداة باللوندن الذهبى والأخضر النافض 


واللحمة باللونين الذهبى والكحى . 
: القباطى (وههمدم فى الشريط الكتانى بالاون 
أما الزخارف المندسية فنسوجه بطريقة اللحمة الزائدة . 


مسي 


لكحللى 


: تنحصر ف ثلاثة أشرطة شريطين كتابين عرض كل ما در ؛ سم . 


والكتابات باللون الكحلى على أرضية مذهبة وبين الشريطان شريط 
عريص » عرضه 4 م و ز خار ف: هندسية مكونة من معان ودائرة 
وعرض الوحدة الهندسية ١4‏ سم مكررة ق عرض القطعة , 
وبالو حدة الهئدسية تفاصيل هنادسية أخر ى نانحة سن “سياجج 
اللحمة الزائدة . 


: والنص الكتانى ( السلطان الأعفلم الماك )١(‏ لاشرف صلا 


( ناصرا نا ااسلطان م مالا ١١‏ ( الملأك الاشرف صلاح الدنيا 


و( الدين ) . 


: (سلطان ) الاسلام والمسلمين سيد الملوك والسلاطين أنى الفتح 


( خليل ناصر ) المله المحمد (يه) (امام) المسلمين سيد الملوك 
والسلاطين الى الفتح خليل ناصر (الله) . 


: مماوكى تباية القرن السابع اللهجرى . 


: (55١1١1)؟تسحفف‏ الفن الإسلانى . 


سم 


: سم 
حرير, الحمة وسداة باللون الأحمر الطماطمى والزخخرفة باللون 


الأصفر الفائح والأزرق والأخضر . 
1 


التاريخ 
لوحة رق (لالا) 


: الأرضية نسي عادى ؛ أما الزتخرفة فلسوجه بطريقة اللحمة 


لي 
الزائدة لاعس - مسوظ) . 


: الأرضية مبا زخارف هندسية للعينات ى صفوف عرضية وبداخل 


كل معين خط باللون الأحعضر تارة واللون الأزرق تارة أخترى . 
وبين كل صفين من اللعينات توجد خخطوط مائلة ومتعرجة على 
شكل أمواج البحر وعهو 


: ملو ف من القرن السابع الشجرى . 


قطعة رقم ( 4 ) تمتحف الفن الإسلانى . 


علد الختروط 
الطول 
العرض 


المادة 


م م 


الزخارف 


التار بخ 
لوخة رقم (08) 


1 
: هر ؟" نيم 
: 65 سم 


حرير لحمة وسداة باللونين الأصفر الفائح ( سمى ) والبى : 


السداة باللون البى فقط أما الاحءة فن الاونين . 


7 السيتج مبطن من اللحمة (هعمةة وأطناه2) . 
: تتكون من صفوف منتظمة نحتوى على أشكال نجمية مقاسبا 


كا هره مم بداغعل كل منها طائرين متقابلا الرأسين وتحصر 
الأشكال النجمية بِيها أشكال صليية مقامبا م ا در" سم 


مض أو سوريا » مملوكى القرن السابع الهجرى . 


قطعة رقم 165:05 ) متبحف الفن الإسلاى . 


0 


١‏ 55 مم 
2 


؛ الأحمة والسدى من الجرير 


قطعة من الأسيج المبطن من الالحمة زشارفها محصورة فى أشرطة 
عرغية ١‏ خريطن. .ضيتن غرض كلوسيما. قرلا عع ميا 


التاريخ 


لوحة رقم (1/4) 


زحارش نباتية محورة هثلثات هندسية والشريط العريض يبلغ 
١‏ سم به زخارف كتابية بالط الثلث المماو كى والكتابة على 
أرضية نباتية ونص الكتابة : 

(عز لمولانا السلطان ) وفوقها بالط الصغير 

لكك الناصين عل تصريم 1 


: ملوقى هن القرث الثامن الشجرى . 


قطعة رتم ( 48 ) بمتسحض الفن الإسلاتى ( 1١9 1١‏ ) 


ا 


قطعة من الأسيعج اللرادنيب ) الزردنخعان ( ممعذما عاتادمل ) ما زشخخار قب خصورة 2 أشرطة غر ض 


الشريط ؟ ر ”ا سم وحتوى على كتابة بالخط الثاث المملوكى نصها ( عز لمولانا السلطانالملك الناصر ) : 


وهناك شريط أخحر بة زخارف متا كلة تشبه زخارف الطرد وحش من العصر المملوكى - 


اهرت الثامن المشجرى 1 


لوحة رقي )86١(‏ 


قطعة رقم ( ١‏ / "107161 ) متحف الذن الإسلاتى . 


عدد اليوط 
طول 


عر ص 
المادة 


طريقة النسبج 


" 


7 ليع 
| 


م 


: هن الخردر سحو وسدأهة والسداه من اللود الأصفر الفاتح ( سمى ) 
فْْ عرض ١م‏ سم وباللون الكحلى فى عرض ٠١‏ سم : © دم 


على جانب مما فا الامده ( برسل ) أما اللحمة شن اللونين . 


: لسيتجع ميطن من الالحمة ( مععة ع1[طنامك ) . 


+ ام#مصبورة ف أشرملة عر ضية عددها إحدئى عمراة الاول عر ضء 


؟ عم ويحتوى على جتامات سداسية الشكل مما صور حيوانات 
وأسماك وزخخحارف نباتية كلها مخورة » والشريط الثانى وعرضه 
قرلا »م ومعتوى على كتابات لو كية مزهرة نصصبا : ١عز‏ لولانا 
السلطان » مككررة عدة مرات وى هنتصف الشريط الكتان وباط 
الصغير يوجد كلمتى «الملك الناصر » مكررة أيشماأ) . 


وا | 


التاريخ 


لوحة رقم )8١(‏ ظ 


والشربط الثالث تكرار للشريط الأول وعرضه ١‏ سم 
والشريط الرابع وعرضه در١‏ سم به زخعرفه هندسية مكررة 
واللحامس وعرضه در ؟ سم به زخارف كتابية : نصبا ( عز لو لانا 
الساطان مكررة ) وتحصر بينها زخارف حيوانية مكونة من -حيوانن 
متت بعين فق حركة عدو طبيعية . 
السادس وحتوى على جامات بيضاوية تصل بيبا زخحرفة لزهرة 
اللونس + وبداخل الحامات منظر طائر جارح ينقض على حيوان 
بجرى : وعرض الشريط ورم مم 
والشريط السابع تكرار الخامس 


والثامن تكرار للرايع 


والتاسع تكرار الثالثت والأول 


والعاشر تككرار للثانى 


قطعة رقم ( 1451 ) ممتحف الفن الإسلاى . 


عدد اللكيو طُّ 
الطول 
العرض 
المادة 


طريقة النسبيج 


الثار بخ 
كبا 


8 
20 “م 
١‏ لاه بم 
: حرير الحمة وسداة والسداة من اللون الأصفر الفاتح واللحمة من 


اللون الأصفر الفاتح والببى والأخضر النافض . 


: نسيججج مبطن دن اللمحمة (زعع12 عاطمهل) الأرضية باللوت الأصفر 


الفاتح والزخارف بالألوان الثلاثة . 


د: تتكون من أشرطة عر ضية المتوسط منها محتوى على زنارف ححيوانية 


ونباتية دقيقة إلى حد كبير والشريطين الآخرين محتويان على 
كتابة نصها : ظ ْ 


( عز لولانا السلطان الملك الناصر مكررة أربم مرات ) . 


: تملو كى من القرن الثامن المحجرى . 


لرحة رف (85) 


قطعة رتم ( :هثهه١)‏ متحف الفن الإسلابى : 


عدد اليوط 
الطول 
العر ض 
المادة 


0-0 محا 


ال خارف 


التار بخ 
لوحة رقم (87) 


اك 
ا 6 سم 
200 جم 


: حرير لحمة وسداة والسداة من الاون الأصفر الفاتح واللحمة عن 


اللون الأصفر الفاتح والأسود والأزرق وخيوط مذهبة صدأت . 


نسبيج مبطن من اللحمة (لععة عاطددهق) . 


: الأرضية من اللون الأصفر الفاتح واللحيوط المذهبة أما الزرخحارف 


فن الآلوان حميعها . 

تتكون الزرخارف من أشرطة عرضية الشر كط القلرى وعرضه 
سم وبداخله كتابه مملوكية يجدولة يقصد با الزخرفة داخخل ' 
جامة » و#4يط مله الخامة زخارفه نياتية منثورة وهى طبيعية 
كبيرة » والكتابة وكذا الزخارف باللون الأصفر الفاتح والحيوط 
المذهبة على أرضية سوداء والأشرطة الأخرى وعددها خمسة 
وعرض كل منها 4 سم محتوى ثلاثة ما على كتابة نصها : 
( السلطان الملك الأشرف عز أنصاره ) وهى باللون الأصفر 
والل4وط المذهبة : ومحددة باللون الأسود . 
والشريطان الآخران محتويان على زخارف حيوائية ولباتية طيور 
قريبة من الطبيعة إلى حد كبير وهى باللونين الأصفر الفاتح والحيوط 
المذهبة واللون الأزرق على أرشيية اوقا 


: مملوكى من القرن الثامن الهشجرى . 


قطعة رقي ١77717//1(‏ ) #تحف الفن الإسلاتى . 


عدد اليوط 
الطول 


العر ض 


77 


ا 
( م ؟١‏ س التسيج الاسلامى ) 


المادة 


طريقة النسيج 


. الزخارفب 


التار بخ 
لوحة 7 (865) . 


من الحرير لحمة وسداة بالألوان الآثية : بيش والأزرق والكحل 
وال خارف والأرضية م اللحمة . 


: نسبيح الزردخان (هانسناهط) ويكون النسبيجح من "م سداة 


باللون الأصفر الفائح والكحى..والأزرق أما اللحمة فن اللوان 
البيش والآزرق . 


:. مكونة من معينات بعضها بداخلها زهرة اللوقس والبعض الآخر 
: #اوكى من القرن الثامن المهجرى . 


قطعة رقم ( ")2 كتحف الفن الإسلانى 


.الزخارف.. 


التاريخ 
لرحة رقم (68) 


: لا 

1 و 

56: 

ري لحمة وسذاة من اللون الأزرق والأصفر الذهبى ١‏ اللحيوط 
مذهية علي الوجةه” 0 وعادية فى لكوي 

ا (خيياج) الأرضية موجه جنا يط ريق الالو وضعك 


ظ اسح عاد : 
القطعة عبارة عن جامة 00 مدبية مكونة من 0 
... يتوسطها دير ذو رأسين ويتكون الشر يط لداعل عن كتاية 


ملوكية تصبا:( جز لمولان, البلطان عز نصره ) مكرر 
7 شريطن 00 9 تبه ريض به زخارف مأخو ذة كن 


فرق الشجر . 


: مملوكى من القرن الثامن ل 


قطعة ثم (١9555/1؟١)‏ متحن الفن الإسلاتى . 


عدد الخيوط 


8 


و« 


طرها 
عرضها 
المادة 


الزرخارفف ' 


لتاريخ 
لوحة رتم (85) 


: ير 


: هرهةأ ميم 


ا 


حرير لحمة وسداة بالآلوان الب بى الداكن الأصفر الفاتح بيج 
والأخضر التافض. 5 


لسيج مركب ( ديباج ) والأرضية منسوجة بطريقة الأطاس من 
. السداة باللون انى د يم من اللحمة باللونين الأصفر الفاتح 


والأخضر النافض . . 


: تتكون الزخترفة”من زهرة اللوتس الكاسية الى كثيرا نما نصادفها 
هد المملوكية , 0 والزجاج ) ومرسوهة ق صفوف 
00 ظ 

: سجملوكئ القن الثامن: الهجرئ . 


قطعة رتم )١15508(‏ متحف الغن الإسلاى . 


عدد اليوط 
طول 

عر ض 

المادة 


ال خارف 


التار بخ 
لوحة رقم 81) 


5 


: #شرلكما “مم 


4 سم 


: حرير لحمة وسداة » السداة من اللون الكحلى واللحمة من اللون 
الأصفر, الذهى ولود أنحضر نافض وخبوط مذهية 00 
١‏ ا تسبئج ( دبباج ). لأرضية ا السداة بأسيعج الأطلس والزخخرفة 


من الالحمات الملونة . 


: 170000000 
:-- .2 :والمسافة الى بين الو-حدات..الرخر فية مب كتابات ملو كية. نصمها : 
. (السلطان الملك المنصور قلاوؤن ) . 
: عاو كن من المَر كن الثادن .المجرى .. 


قطعة ركم ( 1١‏ ) عتحف الفن الإسلاتى . 


عدد اليوط 


د 


1/3 


الطول 
العرض 
المادة 


طريقة النسبج 


از خارف 


لوحة رقم (/8) 


قطعة رتم )١1441١(‏ 


الطول 


١ 1‏ “م 
١‏ ؟١‏ 0 


من الحرير لحمة وسداه بالألوان الآتية : اللون الأصفر الفاتيم 
والكحل والازوق 3 والز خارف والأرضية .من اللدمة 8 


( ا لسسيعد + ا وبتكوان من ؟ سدأه بالألوان الأزرق ( ديباج ) 


42# 


والأصفر الفاتح والكحلى واللحمة أيضاً من الألوان الثلاثة ... 


: تتكون من ثلاثة صفوف من المربعات نحتوى كل مربع على هلال 


والثانى حتوى على زخارف نباتية #وره وهكذا و خيط مه 
الصفوف الثلاثة من أعلى ومن أسفل شريطين ممما كتابات نصبا : 
(عز لمولانا السلطان الملك ) مكررة مرتكن . 


: مماوكى من القرثن الثامن الهشجرى . 


ين 


والأسود 001 يو حك ميو هل ذهبية ملذوفة على الخروط ار ير يه 
الصفر اء إلا أن العم شاعم الذهبية صدأت فظهر نك وكام] رمادية 
اللوث 1 5 


ود 0ه 4 0 سن ٠‏ جم ١‏ : 
سبج ركيب ( ديباج ) الاأرضية ملسوجة بطر لقة الاطلس دن 


السداة والزخارف غالما باللون الأصئر الذهى ومحددة مخيوط 
سوداء والقايل باللون الأحمر , 


: حرادنن رار نبائية محورة وهندسية محصورة فى جامة ذات 


عا: 75 صوص . 


١‏ مملوكى من القرن (الثامن أو الاسم ) ا 


لرحة رقم (89) 
قطعة رقم ( 91/4١‏ ) ممتحف الفن الإسلانى , ' 
عدد ارد و : 
طول لاه سم 
عرض عند الأكمام : هر 4ل سم 
المادة : حرير لحمة وسداة : السداة واللحمة الظاهرة فى الوجه حرير 
مهب أما فى الظهر فالسداة مذهبة واللحمة باللون الذهى 
للآرضية واللون الأحمر لازخخارف (ولعله أراد باستعمال اللون 
الأجمر فى الظهر لإحياء اللون الذهى بالوجد) . 
طريقة النسيج : دمقس » الأرضية منسوجة بطريقة الأطلس هن السداة » أما 
الزخارف فنسوجة بطريقة الأطلس من اللحمة . 
الزخمارف : يتكون من جامات ى صفوف الكبيرة منها على شكل بيضاوى 
ادبت والضقر عل شك هلال ووداعل الخانات ارات غ1 
لضم : لة السلطان «تدابر تن ) ل عن غوف أسالة 
مياوجة وداخل الاهلة كلد ولكادنة 00 
وهورداء طفل . 
التاريخ 0 : مملو كى دن القرن الثامن الهجرى . 
لوحة رقم )4٠(‏ 
قطعة رفم ( 1120 ( متدحعب الفن الإسلاني , 


عدم الميرط 000 ؛ #بم 

طول 0: "ا" سم 

عر ضص ؛) 56 بم 

المادة ‏ [ حرير لحمة وسداة » السداة هن اللون الأصفر الفاتح ( الذدى ) 


واللحمة من الاون الأخضر النافض » واأزخرفة نانجة من السداة » 

والأرضية هن الاحدمة . 
طريقة المسبيج ظ ٠‏ ميج دمشى (عآكقحطنةد1) الآر ضية باللون الأخضر النافض والرخرفة 
ء باللون الأأصغر الفائح والزخر فة بأسيج الأطلس ( وهى هن السداة ) , 


م1 


الزخحرفة 


التار بخ 


لوحة رقم (41) 
طارم 
. عدد اليوط 
0 
عر ضها 
المادة 


طر يقة اللسبيج 


الزخارف 


التاريخ 
لوحة دم 45 


: مكولة من وحدة زخخرفية كبرة على شكل زهرة محورة ( طوها 


ا ا 
ورم م مكونة من نخحطين بداشلها كتاية ( صينية ) ضيبا" 1 

( سعادة كاملة ) وحيط بالدا؟ رة زخرفة منتظمة مأخوذة من 
رسوم السحاب الصبى ( تشى ) ويتوج كل وحدة زخرفية شكل 
قلب » ويصل بين الوحدات الزخخرفية الكببرة فروع نبانية محورة 


سمأ أوراق صعرهة مأو ذة أيضاً من ر نم السحابف الصييى ( نشّى 0 1 


: مملوكى من القرن الثامن المجرى . 


. متحف الفن الإسلاتى‎ ) ١1649١ 

ا 

0 : 

م 

ا حرير خحمة وسداأة » السداة باللون الأصفر الذهى 0 بالأخضر 


الدا كن والأصفر الذهى : 


: سيج ا ملسواجة بطر بقة الأطلء ن باللون 


الأخضر الداكن ١/م‏ واازخارف باللون الذهبى . 


زخارف هندسية متثورة فى النسيج كله وتتكون من أشكال 


نيجمبة ومن مثمنات 'داخلها أشكال نخمية واجاماث” بداشلها مثلئات 
صغرة وجامات بها زخخارف كتابية غير مقروءة . 


ملو كمى من القرن الهجرى . 


. قطعة رق (1614) ممتححف الن الإسلاى . 


عدد اليوط 
.عر ضهبا 
لون + 


18 


"8 


١:‏ سم 
ا ا بو جل م بر سل (آمدة ) من جهة واحدة 1 


. 
ل 
- 


الزخمارف 


التاريخ 


: حرير لحمة وسداة باللون الذهبى والأبيض والأخضر . 


: نسييح مركب دمقس الأرضية منسوجة بطريقة الأطلس من السداة 


وال خارف باللون الذهى من اللحمة والخيوط البيضاء يظهر ق 


. ل : جه 5 9 م اس وه . ب‎ ٠. 
زخارفها مكولة من زخارف ثباتية محورة من أزهار وأوراق‎ : 


وفروع وهذمتملاً القطعة فى صفواف متناسقة ( تشيه هذه الزخجارف 
زخارف مخطوطات القرآن فى العصر المملوكى ) . 


. ملو كى من القَرن التاسع ا مشجرى . 
لوحة ( 0-0 


رتم نم 8595 ) عتحف الفن الإسلاى . 


طول 
“ومن 
المادة 


التاريمخ 
لوحة رتم (14) 


: 6امم 


مم 


: القطن . 


قطعة من النسيج زخازفها مطبوعة باللون الكحلى والأزرق الباهت . 
والقطعة على شكل شراقة حيط مها شريط زتحرق به زخخارف ببانية 
مخمورة على شكل فرع مناوج وبوسطها شكل زهرة مر كبة وفرو 


واهناف نباثية غخورة : 


: مملوكى من القرن الثامن المجرى . 


قطعة رقم ( 17771 ) بمتتحض الفن الإسالاتى . 


عر ضص 
طول 
المادة 


16م 


5 سم 


: القفطن 


قطعة من النسيج زخارفها مطبوعة بالاون الأسود الباهت وتتكون 
الزخارف من شريط حيط بالقطعة عرضه 8 مم وى الأركان 
اقطاع من جامة :. كا أن القطعة مها جامات صغيرة بيضاوية مدببة 


:طوطا | ثم 3 


5م 


والشريط وكذا أرباع الحامة تملوء بزخارف نبانية قريبة من الطبيعة 
إلى حد كبير وتتكون من زهرة القرنفل وبراعم وزدور عفتافة بعضها 
ذات أربعة مثلثات والآخر ذات ستة بتلات وأخرى كلها على 
محورة (أرابيساك ) . 
التاريخ : مماوكى من القرث الثامن امجرى . 
لوحة رتم (هة) (اءب) 
قطعة رقم 1495/1 ) ممتحف الفن الإسلاى . 
طول 51 سم 
غر ض : هر ١١‏ دم 
المادة : القطن 
شربط هن النسيج المطبوع به زخارف محصورة فى أشرطة طولية 
ويتكون من زخارف هندسية ونباتية محصورة » باللون الأبيض 
واللون الأزرق الداكن للأرضية وأسفل الأشرطة الطولية شربط 
مستعرض به نفس زخارف الأشرطة الطولية ويلى هذا الشريط 
زخرفة محصورة فها يشبه زخرفة الشرافات ويتكون أيضاً من 
زخارف هندسية ونباتبة محورة تتكون من نوع باق متموج . 
التاربخ 1 8 نملو كى من اله, ن الثامن الشجرى ٠‏ 
لوحة رقي (945) 
قطعة رقم 8859 ) عمتحف الفن الإسلاتى . 


طول : لاه سم 
عرض , انم 


المادة . المطن ظ 

قطعة من النسيج زخارفها مطبوعة بالاون الكحلى وهى على شكل . 
مستطبل. يذبى بشرافات من أعلى وأسفل والقطعة كلها مملوءة 
بزخارف لباتية محورة © وتشبه ى أسلومما زخارف المنسوجات 
( القطيفة الهندية ) . 


1/5 


التاريخ : مملوكى من القرن الثامن المهجرى 


لوحة رقم (91) 
قطعة رقم ( 7474 ) بمتحف الفن الإسلاتى . 
طول . 1 سم 
عرض 1م 
المادة ٠‏ : القطن 
قطعة من اشيج زخخارفها يه بكرن انين رد 0 
مر عيبو 6 9 تارق مر ةر شيك كح د 
الرسوم الحزفية على اللتزف المملوكى ( جب المقارنة بصورة) . 
التاريخ : مملو كى من القرن الثامن اطشجرى 
لوحة رقم (/9) ظ 
قطعة رقم ( 11514/6 ) بمتحف الفن الإسلاى : 
طول : 14 سم 
عرض 1م 
المادة : الفطن 
قطعة من الفسيج زخخارفها مطيوعة بالوين الأحر والأزرق ونتكون 
الزخارف دن عناصر, نبائية وأخرى د وهذه الو خارف 
خصورة ٍِ فى مربعات 5 
ونلاحظ أن الطيور ف 1 والنبائية ف مريع تحر 3 مجدر 
ملاحظته أن رم م الطيور معبر عن حركة طبيعية . ان 
التار بيخ : ملوكى من القرث الثامن ألهشجرى . 
لوحة رقم (44) 
قطعة رقم 14815 ) متحف الفن الإسلاتى . 
عرض ظ . قرا مم 
طول ؛ هشرة؟ دم 


1 


المادة 


ملحو ضاة 


التاريخ 
لوحة رثي )٠١٠١(‏ 


: القطن 


قطعة من النسبج زخارفها مطبوعة بالاون الأسود والزخارف عبارة 
عن وحدة كبيرة على شكل زهرة #ورة ذات أريع بتلاث بداخلها 
زخارف على شكل مر بعات وبكل وك حبة ويتوسط 0 
داثئرة مب زخارك حيوالية رما (أرنب) متدابر ا المسمين 
ومتقايلا الرأسين والناةة الخصورة بن كل زهرتين 0 
شكل زهرة ذاث ثمان بتلاث وحيط بالزرهرة, .حيوانات متقايلة 
ومتدابرة وتتكون الحبوانات من_شكل أرنب وكلب 


: نشيه هذه الزخارف المعادن فى العصر المماوكتى ( يحب المقارنة 


بصورة ). 


: مملوكى من القرن الثامن المجرى . 


قطعة رق ( 85١15‏ ) عتتحف الفن الإسلاى . 


1 


عر ض 
المادةٌ 


التاريخ 


لرحة رتم 00١١١‏ 


ام 


: 11 سم 


القطن 


قطعة من النسيج مطبوعة باللون الأحمر والببى وقوام الزخخرفة نجوم 
سداسية بكل عمبأ لسر تاشر جناسحيه ذو رأسن وى ل رأس 


من رووس النحمة دائرة 2 13 00-0 دعن باللون البى 


: ملوكى من القرن الثامن ال مجر ى 


قطعة رقم ( ١40/8١/‏ ) عشحف الف الإسلاى . 


0 


عر ض 
اماد 


141 


: فر سم 
قرا م 


 نطقلا‎ : 


التارييخ 
لوحة رث (؟١٠)‏ 


قطعة من الأسيجح زخارفها مطبوعة. باللونين الأحمر والأزرق 
والزخارف محصورة فى أشرطة عرضية بعضها ضيق وأخرى ‏ 
عريضة . وتتكون الزخارف من حيوانات متتابعة والحيوانات 
مرسومة بأسلوب #طيطى وهناله زخارف تبائية وزخارف أخرى 
على شكل شرافات . 


: تملوكى من القرن الثامن اشجحرى . 


قطعة رقم ١‏ 0" ) متحف الذن الإسلانى , ٠‏ 


طول 
عرض 
المادة 


التاريخ 
أوحة رم )١٠١(‏ 


'١طقلا‎ ٠ 


35 سم 
١‏ م 
ل 

قطعة من النسيج المطبوع مما زخارف محصورة ىأشرطة عر ضية 
ها زخخارف هندسية على أرضية باللون الكحلى ومنقوطة بنقط 
00 : وبالشريط العلوى حملة (العز الداثم ) دائخحل دمطقة 
500 7 


وزخخارفها شيك زخارقف الفسيج المطرز كن العصير الممالوكى 1 


: مملوكى من القرن التاسع الهجرىئ . 


قطعة رق 1448 ) عتحض الفن الإسلاى . 


نصيوط السداة 
عر ص 
التاريخ 


قطعة من الكتان المصبوغ باللون الأحمر » والزخارف محصورة ق 
0 يه حيواناتثت 2 الوسط وحبط رأ هن 8 الممهات شريط 


من الكتابة بالط الثلث المملوكى والخزء الباق من القطعة عثل 


جرءا من "المربع وجزءا عن ضاعى الشريط الكتانى . 


أ م 
؟ ١‏ 5 مم 


: مملوكى من القن التاسع المجرى . 


/ام أ 


لوحة زم (؛١1١)‏ 


قطعة رقم , ا تيدف الم ن الإسلاى . 


“طول القطلعة 


كن 
والآخر عريض » الأرضية ببضاء » والزخرفة باللون الأسود , 
نص الكتابة بالشريط الضيق (لمتر الحناب العالى ) ( المالكى المعالى ) 
نص الكتابة ١‏ العريض» ( المظفر المئاب العالى سم المالكى. المعالى ) 
(العرال) 0 
لتاري : مملوكى ءن القن التاسع المجرى .. . 
)1١( 5#‏ 
ار 3 مخف 'الفن لإملاى ظ 
0 طول ظ : 3 سم ظ 
عرص , 1 “م ْ 
المأدة : القطن: ظ 


ا 


< الس »عرض الاسم 
عرض الشريط الضيق : 


قطعة من النسيج زخارفها مطبوعة والرخارف محصورة فى ثلاثة 
أشرطة شريطين ضيقين كل مهما ؟ سم -بما زخارف كتابية 
محصورة فى عور تفصل- ينها أغلة والكتابة فكرزة: من( الملك لله ) 
وبين شطرى .الكثابة ..زنخارف .على شكل وريدات محمصورة فى 


نجامات صغيرة «دببة.والشريط الثالث عرضه ٠١‏ مم وبه زنارف 


كتابية ‏ بالحمل الثاث. . المملوكى :والكتابة به على أرضية 4 لعا 


ا اهندسية وم 0 ن. أشرطة مجدولة ولص الكتابة 


( نصر 'ولعمة لناصر ) ( الكل )-. ض 

١‏ آخر الصير نعم الناصر ال الصير ) ( نعم لاضن 
( نعم الناصر لكل شى ء ) 

(آخر الصبر) , ٠‏ 


التاريخ 70 0 : ملو كى من القرث.التاسع اهجرى . 


لوحة رقم )٠١5(‏ 
قطعة رقم ( 660 ) بمتحف الفن الإسلاى . 
عر ص : اسم 
المادة : القطن 
قطعة من النسيج زخارفها مطبوعة باللون الكحلى 00 
بيضاء . وتتكون الزخارف هن' أشرطة ضيقة عرضهبا ؛ 
3 كتايات ىُْ عون تفصل نيا 00 مب زخارف 0 
) العر لداة والنلطلان )1 
وبين كل شريطين فخ الكنانة "سارف ناية وهتسقة عل شكل 
: ' مريع “ينه بشرافات فن طرفيه وعرضه 18 سم 
التاريخ 007727 - : مارك 2 د المجزى - 
ا يال 
قطعة رقم ( ٠5/57‏ اام ا اللا 
طول 0000 : 8اسم 
المادة :- القظن 


قطعة من النسبج. زخارفها : مطبوعة بالاون: الكحلى على أرضية 
اء والز خارف محصورة فى عدة أشرطة بعضها عريضة وأخرى 

ضيقة ء وااشريط العلوى عرضه 5 سم وتتكون زخخارفه من 

عناصر نباتية محورة محصورة ى حور سداسية وحيات حيط 

مده الأشكال . ظ ؤ 

أما الشربط: العريض وعرضه هر ٠١‏ سم 5-0 هذ اغدارفك 

نباتية #ورة على شكل الشرافات والآهلة . 
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)1١8( “فرق‎ 1 


أما الشريط الثالث ففةبر نام ويتكون من شريط ضيق به زخارف 
مجدولة وأخرى عريفة ما دوائر ونحور ببضاوبة به كتابات 
اذكه الدلتة«الماو كن 


: ا من القرن اناسع اشجر ىق , 


كت 


قطعة رف (؟؟75 ) متحف الفن الإسلاى 


وف 
عر ضص 


اللادة 


اريخ 


لوحة رتم )٠١9(‏ 


56 سم 
1م 


: القطن 


قطعة دن اللسيعج زلخحارفهاأ مطبوعةٌ بالأون الاخضر الدا كن ( رفي . 
٠ ٠‏ 0 هوم ع لف ٠.‏ لها 0 

والزخارف خصورة قى: ثلاثة أشرطة عرضية , الشريط المتوسط 

تتكون زخارفه من عناصر بباتية قوامها أوراق وفروع ثباية 

ملأ أرضية الشريط . وعلى هذه الأرضية النبائية دوائر مها -جامات 

نيط ببا عصائب مجدولة وبداخلها شكل زهرة محورة وبين كل 


جاءة ودائرة شكل سداسى به كتابات بالخط النسخ المملو كى. 


أها الشريطان اللذان يحيطان بالشريط العريض فتتكون زخارفهما 
ن عصائب مدواأة ومن .جاماءت ومستطيلات ملوءة بزشارف 
عل شكل (05306 1 ) قْ رعك 5-1 مستطيل. و حامة مستايل أخر 4 
كناية بالط الس المماو كى هذا نصه : 

0 : 


0 


5 لوي دن الفرن التاسع ال معجرى . 


قعلمة رقم 8455 ) عتبحف إلفن الإسلاى . 


ين 


جامة من الكتان لحمة وسداة علما رنك الكأس بالحرير الأحمر 


واناسوم 


السداة : ؟١‏ #* ؟١ا‏ 
قطر اسلدامة :1 ١“‏ عم 
الغرز حشو بالئياتة وظهر السمكة 
التار يخ ملو كفن القرن الثامق المكدرى:: 
لوحة رقم )١١١(‏ 
قطعة رقم ( ١4019‏ ) متسحف الفن الإسلانى . 
قطعة من الكثان الدقيق علما تطريز بغر زة الثباتة الدقيقة على شكل 
ور بدا“أها كتابة نصبا ( أنا لك أنت لمن ) بالحرير الأسود 


نحيواط السداة ا اا 
الطول : ؟ سم “ا العرض 5 سم 
الثار يخ 5 فلو كي من الشرن الثاهن ال عجر ىق 1 


لوحة رقم )١١1(‏ 
قطعة رقم ١4171715(‏ ) تمتحف الفن الإسلاى . 
قطعة دن الكتان سلحمة وسداة مز خخر فه بمعيناات مطر زة وبداخل كل 
دعن كلم « الله » , ظ 
ضصروط السداة واللحمة : ١5 ” ١5‏ 
الطول ذ اسم “ العرض ١54‏ مم 
طول ضلع المربعاازخرق: هره سم 


00 : حشو نباتة باللون الأزرق الفائح والداكن الكحل وظهر السمكة . 
التار بيخ : مملاوكى من القرن الثامن الهجرى . 
لوحة رث (؟١١)‏ 


قطعة رقم ( 14159 ) بمتحف الفن الإسلاى . 
مساحيأ 0 4 ١‏ م 


/ 
5١ 


عر ض الشريط 
المادة 


غرزة التطريز 
'التار م 


فلن 


قطعة من القنب (أو الكتان) به زخارف مطرزة ممضورة فى 
أشرطة مائلة وهذه الزخارف عبارة عن بعض مقاطع كتابية بالط 
الكوق فى ( مثلئات ) . 


4 ور ؟ مم ْ 
: الكتان للأرضية 


والخرير مطرز بالاون الأحمر والأزرق والبى . 


. الحشو 
٠‏ : مملوكى من القرن الثاءمن الحجرى 


قطعة رتم (4 ) متحف الفن اليه 


التاريخ 
لوحة رقم )١١4(‏ 


قطعة صخيرة من الكت ا . ميقس ٠‏ ملزة ب زكارم هئدسية 


ا وبلاحظ 1 غاية ى 05 
1 سم 
اك م ذ! 
: بالحرير الأبيض والأصغر 
لوم من القّرن الثامن اللمجرى . 


قطعة رقم ( ١1/1/19‏ ( متحث الفن الإسلاى + 


قطر اللخامة 
مه وسداة 
الغرز 


التاريخ 
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1 جامة 4" ن الكتان, لحمة وسداة علما اد 2-6 2 م عأس و وبمفجة: 
00 م الأصنيت والح والأنارة 
1100 


: سوشوق النبائة | للأرضية 3-7 2 يد الرسوم والدائرة 0 5 


السي ةن 


7 لوق من القَرن الثامن المخجزئ ' 1 


لوحة رقم )١١(‏ 
ظ قطعة رقم ( 15618 ) متحف الفن الإسلاى : 
قطعة من القنب علبا نسيج مضاف الأرضية باللون الأبيضض غير 
المبيض والرخارف باللون البى 
التاريخ : مملوكى من القرن الثامن الهجرى . 
لوحة رقم )١١5(‏ 
قطعة رقم (/6591 ) عمتحف الفن الإسلاتى 


هن الكبان الرقيق عامهما زشخارف مضافة دنس الأود 


طول ' 9 سم( سم عر ض 

١م‎ 2 ١5 + السدأة‎ 

التاري : تملوهى من القن الثامن اشعور ىق 0 
لوحة رقم )١١17(‏ 


قطعة رقم ( 151١‏ ) متحف الفن الإسلاتى . 


نسيج مضاف من الكتان الأحمر 


السيداة 1 *1 1خ ١‏ سم 

الطول :85 مم 

العر ض 7 مآ .0 

التارريخ 0 : بملوكى من القرن الثامن المجرى . 
لوحة رقي )١١0(‏ 


قطعة رتم (1410/8) 7 5 م8 متحف الفن الإسلاى . 

نسيج من القطن عليه زخارف مشمافة الأرض باللون الأبيض غير 

< المبيض ٠»‏ والزخارف باللون الأبيض الفاتح . 
التاريخ : مملوكى من القرن الثامن الحجرى . 


ا 
) م 1 ب النسسيج الاسلامى ) 


قطعة رقم )1١4(‏ متحف كلية الآثار ١‏ 
قطعة من نسي الملحم عليه شريط من الطر ازالمطبوع نضه (.ما أمر بعملة لطر از الخاصة مر وسنةثلث) 
التاريخ - : إيران فى القرن الثالث الحجرى . 
ا 
قطعة م ن النسيج القطى 80 0 0 ” 
التاريخ : إيرآن القرن الثالث المهجرى . 
لوحة رقم )17١(‏ متحف الفن الاسلاى 


قطعة دن لسييجج القباطى عامها زر سوام سحيو أنية وتبائية غرورة داخل مربعات كبير ة 8 


المادة : صوف الحمة والسدى 
التاريخ 2 : العراق فى القرن الثالث الحجرى . 
لوحة رقي (172) 


1 


قطعة رتم ١١ثلاه‏ ) متحض الفن الإسلانى بالقاهرة 
0 نُتوى على شريط به زخارف طيور داخل شكل سدامى . ونحيط 


الشريط من أعلى وأسفل شريطان ضيقان -بما زخارف تشبه الكتابة الكوفية غير مشروعة . 
اماع 7 : قطن للأرضية والخرير ازشارف 
التاريخ 2 : العراق الرن الثالث المعجربى . 

لوحة رقم (19؟1) 


قطعة من النسيج المبطن من اللحمة (لدمضهاداد40 ) ٠‏ مختوى على زنخارف طبور داخل 


. 


دواثر ماسة ماو ءة عبات الاوالوة 55-2 ١‏ شار المعادن : 2 العصر الساسانى المتأشعر 


المادة ارام و فو الحمة والسدى . 


التاريخ : إيران القرن الثالث الهجرى . 
لوحة رقم )١14(‏ متحف طهران 


ش قطعة هر ابيع بج الز ردان ( هاالمدواه2 ) مزحرفة يصفقوف من لم رساك حمل كل وأسحل - 
بازا على يده . ومجانب كل فارس كتابة بالخط الكوق . التص عبارة عن دعاء مأثور الماع عر 5 
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المادة | حرير متعدد الألوان , 

التارييخ ؛: إيرات القرت اأسادس ال مجرى , 

غفارة من نسيج الديباج مزخرفة بأشرطة عرضية مكون من رسوم نباتية وكتابية عربية . 
المادة : حرير متعدد الألوان 


التاريخ ٠‏ إبران القَركُ الثامن المعجرى 5 
لوحة رقم )١15(‏ متتحسف برلين 


قطعة من نسيج الديباج تحتوى على دوائر بداخل كل منها طائران متدابرا الأجسام متقابلان . 
الرأسن ٠١‏ ' 0 
المادة الحام : الحرير المتعدد الآلوان » والحيوط المعدنية 


التأريخ : إيرات القرت الثامن الجر ى . 


لوحة رقي (19؟7١)‏ متتحف برلين 


قطعة من الديباج ختوى عل ل نم صقور طائرة ع أر ضية نمأ نيك 3 
الادة اجام : حرير "متعدد الالوان وخخيوط معدنية 


التاريخ 2 : إيران القرن الثامن المجرى . 


١ 


لوحة رقم )١10(‏ ( بالنجف) 


غطاء قير من الديباج الحريرى . ويتكون النسيج من؛ طبقتين ياتعدمان قى الأجراء المرخر فة 
والزخخارف والإطار منس وج بطر يقة الدرباج 5 من الطر جح 053 4 هن صئاعة مليئة شو سثر فّ 
القرن الثامن عشر عشبد الإمام عل بالنجف . | 


لوحة رقم (18) 


غطاء مل بود أرضية 52 ن تيوه الذهبية ال القطيفة المتعددة 5 75 0 


5. 


لوحة رقم )١1*:(‏ (بالتحض ) 
قطعة من سثر منسوج بطريقة الديباجح وزخارفه منسوجة بطريقة القطيفة . ومن المر جح أها 
من صناعة مدينة قاشان فى القرن السابع عشر . عشهد الإمام على بالنجف. .. 
لوحة رقي (151) ( بالنجف ) 
غطاء قر من الديباج زخعارفه دن ٠‏ القطيقة وهن ألمر مجع أن تكون اإقطعة سن صئاعة ملريية 
أصفهان ف القرن السابع عشر . عشبد الإمام على بالنجف . 
أوحة رقي )١9(‏ 
قطعة رتم (لاه/ا١‏ ) محف كلية الأثار 
بقجة مطرزة بالعديد من غرز التطريز وهى من القطن والتطريز بالحرير 
لوحة رقم (179) ( بالنجف ) 
غطاء قير مطرز بغرز متعددة: قوامها غرزة الرقف ( ) وهى غرزة لمدة 
وغرزة الصليب ١‏ ) كا استعملت غرزة الفرع ( ) وغرزة السوماك لحدودالرخرفة. 
ومن المرجع أن تكون القطعة من صناعة شمال غرب إيران فى القرن السابع عشر . 
شيك الؤمام عل بالنجف ؛ 
. لوحة رقم (14) ( بالنجف ) 
, _ لأغطاء قر ل المفطن المطرز تيوط حر بر بة متعددة الألوان . وزشتارف القطعة شيك زنارف 
السجاد البركى المعروف باسم ( السجاد ذو الطيور ) . ومن مرجع أن تكون القطعة من صناعة. 
ثمال غرب إيران فى القرن السابع غشر أو الثامن عشر . 
شبد الإمام على بالنجف . 


لوحة رقم ١1"8(‏ ) 


2 ” ينه 


حمل 5٠٠05‏ ) متحف الفن الإسلاى بالقاهرة 


رداء من القطن المطبوع ؛.رسومه مصنوعة بطريقة القالب أما الكتابة شدونة بالقلم البببط : 
والرداء من الأسيج ارد اص روسكم ٠‏ والرداء من صناعة أصفهان . [ 


5 


لوحة رقم (ه"19) (ب) 


تفصيل من القطعة السمايقة 
رداء من القطن المطبوع والمرسوم بطريقة قلمكار.وهو من صناعة أصفهان فى القرن الثامن عشر 
لوحة 2 )١"5(‏ 


ل رقم ( 0١‏ ) متمحض الفن الإسلاى بالقاهرة 


تفصيل هن الرداء السابق . إلى جانب التصوص القرآنية والدعائية الواردة على الوداء يوجد 
أسباء الألمة الإثنا عشر . ظ 


لوحة رقم 1100) (] » ب ) 
عل رقم ( 4071 ) متتحف الفن الإسلاى بالقاهرة 
رداغ دن القطن المطبوع والمرسوم بطر يقة قلمكار وثو من صناعة أصفهان ىُْ القر ن الثامن عشر . 


1.1 


صفلية 


لوحة رقم )١178(‏ متحف فكتوريا واليرت 
قطعة سن سيج الديياج نحتوى عل صغوف دن اا المتمايلة تفصل بدميماأ شعجرةٌ هَ الحياة 5 
وبا كتاية صما تن 5 . كأملة . 
المادد الحام حاير متعدد الألوان . 
التاريخ 7'* : صقاية القرن السادس الهجرى . 
ظ لوحة رم )١159(‏ متحف بروكسل 
قطعة من اسع ليع توى عل 500 م مشور متقابلة ومتدابرة 1 


ل من نيع البياج م من الخرير المتعدد الآلوان » تحتوى على صفوف من صقور ذى رأسن 
35 عل أجنحنا ١‏ زبركة كاملة ) . وأسفل الصقور صقو ف من الأسود منضة علببها . 


التاريخ : صفقلية القر ن السادس الطجرى ' 
لوحة رقم (141) محفوظة بكنيسة شينو بفرنسا 

قطعة من نسيج الديباج المصنوع من الحرير تحتوى على صفوفه من الفهودٍ وقد انقضت 
علها الصقور . . 
دا 2014 

التآر بخ , صماية القر نَُ السايع اجر 2 1 
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لوحة رق )١51(‏ 


قطعة من نسيعج الديباج المصنوع من الحرير المتعدد الألوان تحتوى على معينات نحتوى على 
حيوانات وطيور ومحيط .هذه المعينات كتابات كوفية نصها « بركة كاملة » ومحميط بطرف القطعة 
شريط من الكتاية النسخية نعبا ١‏ الرحمن » 0 
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لوحة رقم )١44(‏ 

قطعة من نسيج القباطى نحتوى على أشرطة مزخخعرفة ٠‏ تحتوى على زخارف حيوانية محورة. 
وحيط به من أعلى وأسفل شريطان من الكتابة نصها : سم الله الرحمن ل الرحمم البركة من الله والهن . 
والدوام للخليفة الإمام عبد الله هشام المؤيد بالله 5 الؤمنن ١‏ 

التاريخ 2 : أسبانيا القرت الرابع المببرى . 


بدي ساي وي 


00 الدوائر 1-8 0 0 بئية عورة . 


لوحة رنم )١145(‏ 
قطعة من نسييح يك الخريرى المتعدد الألوان : 
التاريخ 2 : أسبانيا القرن الثامن الحجرى . 

لوسحة رتم 51 )١‏ 
تاريخ 2 : أسبانيا القرن الثامن اطجرى 

لوحة رتم )١14/(‏ 


نسيج ديباج دن الخرير المتعدد الآلوان .. 
التار ييخ : أسبانيا الفقرن التاسع المهجرى : 
لوحة رقي )١59(‏ 
قطعة من نسيج الديباج الحريرى المتعدد الألوان . 
التاريخ 2 : أسبائيا القرن التاسع. الهجرى . 
00 


لوحة رقم )١6١(‏ 

قملعة دن الديياج ار درك الأتعادد الألوان 
لوحة رقم )١51١(‏ 

قطعة ه 00 ا كر ير ىق المتعادد الألوان محتوى على اث اك طَ من اللكتابة بالط الثاثة: نصبأ : 
ا اأساطان العام 1 مكررة 

التاريخ 2 : أسبانيا القرك التاسع المهجرى . 


لو حة رم (؟6١)‏ 
قطعة من الديباج الحريرى >توى على أشرطة كتابية نصبا : « عز مولانا السلطان نخلد ملكه » 


التار بم اسان القرن التاسع ال مجرئ . 


3 
قطعة رتم ( ؟هلا” ) متحط الفن الإسلائى 


قطعة من المسيعج الأختضر الدا كن ( برف ) فرق .عر يون منسوج بعطريقة (وم1) علمبا 
دام تت يعهما بالاون ٠‏ الأحمر والأبيش ملسو سدة بار قة (لععما-ع اطيامل ) وعدد امات الى ١‏ 5 ( 
صغيرة علمها سا الحانماء الر اشدين وام ( الله) و( محمد) ونى الوسط مستطيل بالاو الأبيفى 
وسدامة جمراء الها كتايات وف الجرء الهر تى ثلاث جامات مأ زخارف 1 


أسلرامة المستلديدة : 

حول الدائرة ودشر الموامئن يا مك :6 نس من الله وفتح قراسيت 

قّ وسط الدائرة 9 اماف الله والناصر الله 

المستطيل , وفضل الله ااهدين عل القاعدين أجرا عظما ء درحات منه ومغمر مث ره 
ورحمة وكان الله غفورا رعحيأ 

الدوائر الصغرة وعددها ستة : 

(0 الله 59) صحمد © أبى بكثر 2 (4) حمر (8) عمانك 2 (5) عأ 

التاريخ ا العصر العهالى التقرك القالية 32 شر المجرى . 


لوسةر م )١454(١‏ 

قطعة رق ( 1/98 ) عتحف الفن. الإسلائى ظ 

م الو المضلع بنفسجى اللون » والرخرفة باللوت الأحمر والأزرق و الأصفر , 1 والذضى 
ونصوط معدئية . 

العرض ٠هاسم‏ والطول ه7١‏ مهم 

خيوطل لالس 4 11 

يوط اللحمة دن الخرير 0 0 | 

ازخرفة عبارة عن سوم هندمرة قواها مثكات تعلو الأكتاف وعلى هر والزخرفة بالحرير 
الأصفر والخيرط اللهبية وعيط بالفتحة من الآمام إطار باللوت الذهبى ويدخاله فرع تبألى سوم 
بأسلوب هندسى بالاون الأزرق والأخر 

التاريخ : عمان من القرن الثالث عشر المجرى . 
لوحة رشم هذا (اءسب) 

تفصيل من الاو محة السابقة 
لوحة رق )١65(‏ 

قطعة رقم (11958) عتحف آلفن الإسلانى 

(حزام شاى غيش بالفضة ) 

متأم من الحرير المتعدد الآلوان الماسوج بطريقة الزردخان . 

اليوط الفضية : عبارة عن خوط حريرية ومافوف علها رقائق معدنية تا كل معظمها '. 

ملو [ه 7 هكرام ميرآ 

عر ماله :7 /اى مم < 

عد ليوط ل السداة الأحبلة 3 سم و والسداة الغرعية الب تعماة 1 ق الأشر عل المر در فة 

عدد قوط الابحمة : *؟ مم ظ 

عرض الشريط الحالى من الزخرفة : 4 سم منسوج نسيج عادى 

عرض الشريط المزخرف : 8 سم منسوج بطريقة |ازردخان . 

اأزترفة نانجة عن نصوط السداة : 

ويوهد فى طرف الحزام ثلاثة أشرطة مزخخر فة مخيوط من اللحمة ٠‏ كا يوجد شريطان منسوجان 
بوط فضية عرض كل مهما م سم . 

كا يوجد بعلول احزام شريط ماسوج عفيوط قضية . 

تاريخ : ععيَانى القن الثالث عشر المجرى . 


ان 


لرحة رقي 1619) 


قطعة رقي ( 8456 ) متحي الفن الإسلاتى 
نسيج عمائى مركب ( زردان ) عبارة عن شريطن هن الكتابة ( إنا فتتحنا للك فتسما مبيئا ) 
مكررة . وتعيعل بالقطعة شريطان باللون الأحمر مهما ( بسم الله الرحمن الرحم ) مكررة . 


المادة "ري امم اروف : الكنار أحمر وذهى 
أ ١‏ 
الشغريط الضضيق : هر" سي الشريط العريضص : اسم 
أوحة 2 )١/(‏ 


لع تم ( 79/15 ) عتحف الفن الإسلاضى 

قطعة من نسي الديباج من العصر .العمانى علها كتابة على شكل ( هدمهنه) + شريط 
القونة ١‏ الللكارو عر بد طبن : لفل :| يكن وزع الشريظ امكل رفي الا ا كر 
وتمر وعمان وعلى وعن الصحابة أجمعين ) مكررة : , ظ 

الشريط العريض ١9١‏ إله إلا الله محمد رسول الله ) 

الشريط الضيىق (إن الله وملائكته يصلون 2 تسلها ) 

سا جما و كينا مم ظ 

الشريط العريض: هر لا سم 

الشريط الضيق و 8 سم ظ 

المادة : الحرير الأحر والأخضر. الأرضية ( والكتابة بالأصفر وتحصر الأشرطة 

بيذبا مثلثات لها جامة بها لفظ الجلالة ( الله) ظ 

التاريخ : عماى من القرن الحادى عشر الحخجرى . 
لوحة رقي (4ه١)‏ 

قطعة دقم (/551؟ © متحف الفن الإسلاى 

شال من استخترير مركب ميردى ظ 

المادة الحام : سحرير ليمة وسداأة وخصسوط فضية 2 أسحراء 

عدد نيو ط اللحمة : 48 فاللخيوط المعدنية » و18 سحمة حرير 


ا 


عدد خبرط السدي ‏ ؛ 


الطول لاغ سم 
العر نص فاركمم ‏ 
بِقَهَ الصبتاعة : نسبج مركب مير دى على شكل 
الزخارف 00 له كنار عرضه ١٠ر١‏ سم فى كل من طرفيه وباى احزام 


مقسم إلى مربعات ضلعها ؟ سم بعضها باللون الأحمر لاهن 
والآخر باللون الفغى والثالث ناتج من اعد اللونين وحيط 
بالمر يعات جميعها إطار رفيع وف 

التاريخ : عهانى القرن الثالث عشر المجرى . 


لوحة رق(١16١)‏ 

قطعة رقم ( ١1/14‏ ) تمتحف الفن الإسلاى . 

حرملة ( كاب ) هن ألا ترير المأنسوج بطريقة الديباج وهى متعدذة الألوان ٠‏ مها زخخارف نحيوط 
هبعل نيةٌ وأخرى حريرية . والزخارف ناتجة من ختيوط الاتحمة وكذا السدى وبأعلى ١اخرملة‏ ) 
هداس من الخيو ل الفصية 1 ش 


الطول : مم ودو عرض النول أيضاً 
وسع الرقبة م 
وسع الذيل 5 ا 


كم علمها الأهداب 2 اسم 
الأهداب من 'الفضة الخااصة 


التاريخ : العصر العمالى القرّن الثالى' عدر المجرى . 
لوحة رقم (151) , 
قطعة دم مفيايرينة عتحف الفن الإسلاتى 


شِِ 


سروال من الخربر الأزرق المنسوج بطريقة الديباج به زخارف خيوط فضية وينهى آر جل 
السروال بقطع من النسيج القطلى ‏ وهو الحزء الذى مختنى عن امسن حى .يكسب الساق شيئاً 
من الانتفاخ » كا كان يتطلب الزى انسالي. : ف العصر العزائى. 

طول السروال : هوا سم 


م6 


طول القماش الأبيض : 58 سم 
طول وسع الأرجل سم 
وسع السروال : 6 سم 
الأرضية منسوجة بطريقة الأطلس » والزنخارف نانجة من خخيوط 


اللحمة فقط . 
التاريخ : العصر العمانى القرن الثالث عشر المجرى . 


لوحة رقم (؟15) 
قطعة رقم ( و مم" ) عدف الفن الإسلابى 
رداء سس ار ير الأزرق ل خارف بالخرورط المفضضة وأخرى خيوط حجر ير دك دأو نه وذو 
مشتوح من اسليانيين و خبط بالمتحة دزعاد فضية 5 
طو له 2 
طو ١5‏ سم 
فح الديل من الظهر 5 6 5 
وسع الصدر من نحت الابط : ف م يح 
وم الو سوط 5 َه لدم 
أ 5 5 
طول لكم : 44 5 
طول القماش البيضاء المتممة لكم اسم 
وسع الكم عند الفتصحة 3١‏ سم 
وسع الشى الواحد من الامام : ١١١‏ سم 
والنسيج الأيفن الف يعدن من الكم عبارة عن مساين مقلم وعليه تطريز مخيوط -حريرية 
من نفس اللون ( شغل ماكينة وليس باليد ) وعلى طرف الأكام وكذا فتحات انب وحول 
فنتئحة الرقية والصدر ونباية. الرداء من أسفل دنتلا يوط ذهبية . 
بقة النسيج نسيج من الدمقس للأرضية ٠‏ الزرقاء وكذا الزخارف ازرقاء 
ظ أما .ال رارف -المعدنية والملونة » فحادثة من خبوط شائفة *ن 
الأبحمة الرائدة 1 


التاريخ : العصر العمانى القرث.الثلى عشر المجرى . 


لرحة رفي (159) 
قطعة رقم ١"؟‏ + ) متيحف كلية الأثار 
ليمج أر ضيئه هن القطيفة وزخارفه ٠ن‏ الديباج تفصيل للو سحدة السابعة . 


العرض 2 1 54 سم 

المادة : حرير أصفر وخيوط مذهبة لازخارف أما الأرضية فن الحرير الأحمر. 
مالحأ الر ا 

التاريخ : عمانى من القرن الثالى عشر المجرى . 


لوحة رقم (155) 
قطعة رتم ١759١‏ ) تحضف كاية الثثار ‏ -جامعة القاهرة 
الطول :سم 
العرض 1 مم م 


المادة : حرير أصغر وخبوط مذهبة للأرضية أماالز خارف فقن الخرير الأحمر. 
.ساسحمأ ّ 7 2 207 
التاريخ 7 ا اد هن القرد الثاان قشر المجر ىق 8 


لوحة رقم )١158(‏ 
قطعة رقم (1758 ) عتحف كلية الآثار . جامعة القاهرة 
الطول ه١١‏ م ظ 


العرض 300 30:0 ملم 

الممدة سير من الديباج به خيوط معدنية بالأرضية أما الزخارف فنسوجة 
ظ بقة القطيفة , 2 0 

المادة : حرير أصفر وخيوط مذهية للأرضية أما الزخارف فن اللرير الأحمر. 

مسأ حرا , له فا 3 ٠‏ ش ١‏ [ 

التار بس : عماقي من القرن الثاني عشر الطجرئ) , 
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لوحة رث (155) 
قطعة رتم ( ا" ) عمتسم الفن الإسلاض 
حرير أطلس مطرز خيوط ذهنية شكل ( التلى ) 
عدد خيوط اللحمة : 5" سم حرير أخحضر 


عدد خيوط السدى 2 : "٠‏ سم حر ير أخمضر 


ٍِ 
5 سم 


طول «مراهترا 

المادة ايام ظ سحوايق أخضر عكيرة وسدى 

طر يثَة النسيجج 0 

غرزة التطريز .2 : تشبه غرزة التخريم ( فلترية ) باللتيوط المعدنية 

الرخارف أحد طرق ١‏ الشال ) مقسم إلى أربعة أشرطة وبداية كل شريط 


أشكال زخرفية هندسية قوامها مثاثات ومعينات ويفصل كل 
شريط عن الأخر ما يشيه الفرع النياى المر سوم بأسلوبف عند مى 
يبلغ طوله هه سم أما الخزء المتوسط من الشال فقوام زخرفته 
معينات صغير ةق عر ضه يبلغ طو ا ١‏ سم . ونحخيط بالشال فرنشة 
من أسلاك معدنية ذهبية مجدولة كا تتخلل الأشرطة الكتابة الانية : 
)١(‏ يسم الله الرحمن الرحم يا آل طه عايكم حماى حسيبت 

9؟) ما شاء الله إن الضعيف عل الاجواد محمول 

0( جندكم ( بكار ) نحو حيكم أرجو )١(‏ القبول 

(5) فقول أنت -قبول 

(ه) بسم الله الرحمن الرحم إنا فتحنا للك فتحا مبينا 


5١‏ يعر اليلد لاك هما تقدم من دنيأث وما تأخخر 
التاريعخ ً يان امَك الثاائن 0 الشجر ىق 5 


لوحة رقم (11) عتحف الفن الإسلاى بالقاهرة 
قطعة رتم 48754 ) ( قميص حرير سكروتة ) عتدخث الفن الإسادى 
طول الشميص هن الأمام 17١‏ سم 


/ا ؟ 


طول القميص من الف : 
عرض القمديصس نحت الكم : 


عرض النول 

طول الكم بعد الكتف 
عرض تطريز الكم 
حول الرقبة 


نحت الرقبة 


ا / 


0 
9 بطول (المرد 
عرض فتحة الرقية 

طول استدارة الرقبة 
طول ١‏ المرد ) الفتحة 


1 


ا 


) فتحة الرقبة : 
0م 
ا ام 


اسم 


طول شريط التطريز من الكتف حى عباية (ألرد) : لاه سم 


عرض فتدحة -باية القميمن : 


عدد شروط أأسداة 
عدد خخيوط اللحمة 
المادة 

غر زة التطريز 


التارييخ 


لوحة رق (154)(أ ء ب) 


الككم 


لوك 
الخرير باللون الطبيعى 
: اأفلربة 


محبط بفتتحة الرقبة ثنية خبالية من التطريز عرس " سم 


' ونحيط هذه الأشرطة المطرزة بطريقة الفلئرية طوليا شريط 
رفيع جداً بالأجور : [ 1 


: عمانى القرن الثاني عشر المجرى . 


قطعة رقم ( 511" ) بمتحف الفن الإسلانى 
سروال دن الكتان غر المبيض 


اماد 


7304 


كيان 


طو أه 
عرض الفتسحة العليا 


اذ الع 


نوع التطريز 
الوان التطريز 


طرف انمع 


التاووخ 


لوحة رقم (174) 


: 4 مم طول ثنية ( الدكة ) 4 سم 


0 


للم كوا اد سم 
)١(‏ الحشو للأوراق والأوراق النباتية 


(0) غرزة للفروع النبانية . 


: الأحمر والأخضر النافض والأبيض والاسود والبى والوردىئ الفاسخ 


والبى والأصفر والييش 


: نسيجح عادى 

١ق‏ سم 

1اف سم | 

: عيانى القرن الثاق عشر المجرى . 


قطعة رقم 584/5١‏ ) متحف الفن الإسلانى 


مثلث من الكتان مطرز بغرز متعاددة »؛ غرز الصليب 3 واجور والحشو. 


المادة 


الزخمارف 


كتان للسيج وحرير متعدد الألوان التطريز هيك الأجر والأزرق 


الفاتح والأخضر واليرتقالى والأسوةءوالايفن. .. 


1 عبارة عن إطار حيط بالضلع الكبير فى المثلث مكون من ثلاثة 


أشرطة شريطان مهما مطرز بغر زة الأجور ا مركبة والمتوسطة ممأ 
به زخخارف عبارة عن فرع نباق به أوراق مطرزة بغرزة النباثة 
وغرزة الصايبي وياق اأاثاث مقهم إلى مربعات ضاعه ؟ سم , 


مها٠٠‎ 


06م 
: عمّانى القرن الثانى عشر الهجرى . 
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رم ١6‏ - اللسيج الاسلامى ) ٠‏ 


لوحة رقم )1١١(‏ 
قطعة رق ( 4:85 ) بمتحف الفن الإسلانى 
حزام قطعة من الاطلس من الخرير الأخضر وعلما شغل صرمة . فضى وذهى . 


الطول : ١6‏ سم 

العرض : سم 

التاريخ : القرن الثانى عشر الهجرى . 
لوحة رقم )١71١(‏ 


قطعة قطعة رق ( 4016 ) بمتحف الفن الإسلاتى 

غطاء قير من الحرير مطرز عخيوط معدنية بطريقة الصر مة وقوام الزرحرفة عقود مفضغهة تعلوها 
شريط به حور .نختوى عل آيات قرآنية (آية الكرسى ) وز خارف ثباتية امراب (الأرايسك ) , 

طول الضلع الطويل : كر زع الارتفاع اكرام ش 

طول الضلع التصير : لارام الارتفاع ١كرام‏ 

(1) لذا بالمقام الأحمدى وقل مد ياسيد الاقطاب يائعيم السند 

(9؟) واقصد حماه وقف يباب رحابه تجد الآثر والمكارم لا تعد 

00 فالسيد البدوى باب المصطى باب الاله لمن قصد 

(4) ستة ستة ( وستن وتسعين ) وما بعد الالف من الهجرة . 

() وف الدوائر اثنان حسبى الله وائنين فى الله 

(1) جدد هذا السئر الشريف حضرة الوزير الاعظم 

(؟) لصدر المشير الافخم صاحب السعادة والهمم: وولى الاحسان . 

ف 0 افتديئا ل الخرومة ب عا باشا 

ا < 
التاريخ : عمال القرن الثالث عشر ال مهجرى 


لوحة رفي (؟/١1)‏ 
قطعة رقم ( 4074 ) يمتحف الفن الإسلاى 


غطاء قير من الجوخ وعلمها فطع مضافة لومبا بر تقالى علمبا "ذتاباث مطرزة بالمرءة وز شار فب 
اثية بأملوب الأرابيسك . ظ 


طول الضلع الطويل : /اثمن؟ سم والارتفاع ‏ ٠هراسم‏ 

طول الضلع القصير : اكراسم والارتفاع درا مم. 

على الضلع القصير : بسم الله الرسحمن الرحم 

أية الكرمى ف كل ضلع من الأضلاع الأربعة 

جددث هذا السر أكير وأشبر نساء مخدرات سعادة عزيز مصر أفنديا باشا اسماعيل بالفتح 
والنصر . 

سر هى رك لاسيد أحمد البدوى 

١7/١ سئة‎ 

التاريخ : عياف القرن الثالث عشر المجرى 
لوحة رقم (1078) (أ» ب) 

قطعة رقي ( 444 ) بمتحف الفن الإسلاى 


سر قر من الترير الأطلس الأخضر 


الطول 5 مر كا 6لاره هبر 
بسم الله الرحمن الرحم انما نطعمكم لوجه الله لا نريد منكم -جزاء 
ولا شكورا إعا فى اكير تجله ل حرززو 


سورة الانسان آية رقم (9) » )١١( » )٠١(‏ »؛ (؟1) 
فق 
(9) انما نطعمكم لوجه الله لاا نريد منكم جراء ولا شكورا 
)٠١9‏ انا تحاف من ريئا يوها عيوسا قمطريرا 
)١١(‏ فوقاهم الله شر ذلك البوم ولقاهم نضرة وسرورا 
(19) وجزاهم بما صبروا جنة وحريرا :. 
التاريخ : عمانى القرن الثالث عشر المجرى . 
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لوحة رقي 1(١!4(‏ 2 ب) 
قطعة رقم ( 101 ) متحفي الذن الإسلاى 
سير قير السيد البدوي 
غطاء قر أطلس مطرز مخيوط معدنية فضية (غرزة صرمة ) سبق دراسة جزء مشابه لها 


طول | ١٠ارا‏ مر 
عرض رادار 
نص الكثابة : 


(1) بسم الله الرحمن الررحم 
(5) الا ان اولياء الله لا خوف علهم ولاه محزنون ' 
(0) خيرات أم ( الداود ) اسماعيل قد ا شملت جميع الحاق فى أنامه 
(4) عأثر عمست وخخصت قير من 5 انواره دلت على اكرامة 
)0١‏ قى حليه يجميل سير ارحت ** للسيد البدوى فضل هخمامه 
سنة ١11"‏ هجرية 
التأريخ : عمانى القرن الثالث عشر الهجرى 


5١1 ؟‎ 


الحصر 


)١1/8( لوحة‎ 


تبن هذه الصورة النول الذى ينسج عليه الحصير » فترى قضيى النول الحشيين موضوعين . 
على الأرض وضتيوط السداة وهى من ابيط السميلك الدشن' ( الدوبارة ) ملفوقة على النول على 
مسافات متباعدة . 1 ْ ظ ظ 


ونرى فى الصورة العامل وهو تمحرر تصوط السداة بالقضيب الحشى الذى بتوسط النول 
والمعروف فق لغة الصنعة ( بالمشط ال ا و يوط السداة داخل المشط لا يكون 
للك عر نزي بواافسةة ةا بيد اكه هنال لت ود ود "اد جاك نا لايل ركه كظا مز 
واضح فى الصورة . ا 


وقد قامت الأستاذة كروفت )١(‏ بدراسة دقيقة مقارنة لقطع الحصر الى عثر علبا فى مقابر 
الفراعنة والرسوم الى نقشت على جدران مقابر ببى -حسن » الى تبين نول الحصر . و كذلك طريقة 
صناعة الخصير » والوسيلة الى صنع مها وتقصد مها النول - فى العصر الحاضر » وانتهت إلى 
اثبات » أن صناعة الحصير والأنوال الى نسجت علها بقيت كما هى ل تتغير إلا تغير ات طفيفة » 
تكاد لا تذكر بل وأكثر من ذلك فان الوان الصباغة الى استعمات ف العصر الفرعونى » وهى 
الأصفر الياهت والأخضر الداكن والأسود » هى نفس الألوان الى استمر استعمالها عير السنين 
امقر لاير اا 


هذه اللوحة تصوير المصور ( مصرف ) نقلا عن كتاب : 

“ل كوه بلاساهمد معطا : امو ]جه .لز .0 

لوحة )١7/5(‏ / : 
تببن الصورة انه ى نسج قطع الحصير كبيرة الحجم » كان مجلس عاملان على النول لكى 

يقوما بعملية النسج فى نفس الوقت ؛ وبنفس السرعة ووجود عاملين للقيام بعملية النسيج على نول 

واحد ع أمر تقتضيه طبيعة المادة الى تستعمل فى النسج ؛ وهى أما السمار أو البوص أو سعاف النخيل؛ 

وكل هذه المواد لا مكن عمل خيوط منها تبلغ عرض النول » الذى يصل عادة فى المقاسات الكبيرة 


الام بيط 
ع البدويصهي “7 سسا يوي بسي بساك :0 بوي بع برجب مس جب سبوا ا بطع عر مسي سب ب وسيسب مم 


١ 6‏ 7 أو طمصه عغطا مدو كمع ثهم عط : غمواهومتا +11 .نا 
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إلى مثرين ونصف ثقريبا » “كما ان خبوط الفش لا ممكن ربطها بعضها ببعض . هذا بالاضافة إلى 
أن خيوط السداة المشدودة على النول » تقع على مسافاث متباعدة تبلغ عادة ‏ فى الأنواع الجيدة ‏ 
ما يقرب من سننيمر واحد » ما مجعل تملية لم خعيط من القش مخيط آخر ؛ أمرا محتاج إلى أكثر 
من عامل واحد » حى لا يظهر يروز على سطع الحصير » واستعال عاملن للنسج على نول واحد 
وانفس ارقت لايكون إلا فى نول الحصير أو صناعة الحصير . < 
التأعقطكا 015 طاصدمة عط حدم مع نوع اهمد عط1" : غوم ]بوه .013/1 
والصورة من عمل ( مصرف ) تقلاعن : 


لوحة (//ا١)‏ : 


مروحة متاكلة مصنوعة من الحصير » الذى يشبه فى مظهره العام النسييج المر دى (للقيم) 
ومن مي زات الفسبيج المردى أنه يظهر على سطح المأسوج خطو ل مائلة بزوايا عتلفة الدرجات ع 
لرور كل ابواسسي و بي مار و العو 
وتنقسم المفسرجات المردية | إلى عدة أقسام » تختلف فى مظهرها السطحى بعضها عن البعض 
وان انحدت جميعها فى تميزات الممرد ؛ فاذا كانت المطوط المردية النائجة من كل م 00 
ومسا 0 ام اما لول اختلفت 

وهذه الو فر و بره شوو ا . ومادة الخصير من سعف 
النخيل الدقيق اللبن . وهى مصئوعة باليدين بدون استعال النول » بطريقة الضغر » والمروحة كاها 
باللون الأصفر الباهت 3 وعلما شريطان من الكتاية باللون الأخحضر الدا كن ٠‏ وقد نسعج هذان 
الشريطان بطريقة اللحمة الرائدة التقليدية (أأع1 ما) من سحي المظطهر فقط )ع إِذ اننا مد الكتابة 
على وجه المروحة ولا تجد لا أثرا على الظهر حور امه الكتالى هكذا : 

الحير من فرح قد دنا 

والكتاية باللتط الكوق العريض ذو الزوانا 5557 بسيطة جدا وهو يشبه فى أسلوبه 


المخط على منسوجات العصر الطولونى . أنظر قطعة رقم (, ) عتسحض الفن الاسلاى » وعلى 
ذأك فلبيس م ن المستيعد ا تكون هله القطعة هن انتاج 06 الطولونى . . 


الملقاس ١‏ كار “اسع 
سجل 2 : )١158158/١(‏ ممتحف الفن الاسلاتى ,. 
01 000 - 


لوحة (11/8) : 


مروحة متاكلة مصنوعة من الحصير ؛ الذى يشبه من حيث المظهر النسييج المبطن دن الاحمة 
(تعمظهاطدمك) . وعتاز النسيج المبطن من اللحمة باحتوائه على زخارف عكسية على 
الوجهين . كما ان خخيوط اللحمة تكون زخارف وأرضية المنسوج » اما خيوط السدى فتختى 
تماما . ومن مميزات النسيج المبطن من اللحمة أيضا » ان خيوط اللحمة المستعملة إذا كانت »هن 
لون ؛ فانه ممكن استعال النسبج من الوجهين » إما إذا زادت عن لونن فان الأسييج يستعلل ٠ن‏ 
وجه واحد » وذللك لاخختلاط الوان اللحمات بعضها ببعض فى ظهر الأسيج . 

ومادة الحصير من سعف التخيل الدقيق اللن » الملون باللوننن الأصفر الباهت والأخضر 
اناكو دتشي لفق كل اطاو سه روانم مض وار د سق باجام اللانفكيا لوق ال ار 
لهك وناك نل لون العف الزذا كن ع اننا الل الرروسة قارتي]: المي ا كو ا وسشتووة بلق 
صغرة صفراء باهتة » وظهر المروحة على العكس من ذلك ٠»‏ أى ان الأرضية باللون الأصفر 
الباهت » والنقط نحضراء دا كنة . 

ويز خرف المروحة سطران من- الكتابة الكوفية باللون الأصفر الباهت على الوجه » والأخضر 
على الظهر نصها : 

بركه من الله ومن وسعادة 

لأنى الفوارس أطال الله يتاه 

ولعل أبا الفوارس ٠‏ الذى ورد فى النص » هو أبو الفوارس أحمد بن على حفيد الأخشيد : 
الذى تولي بعد وفاة أنى المسك كافور سنة لاه" ه (/451 م ) أى قبل نجىء الفاطميين بعام واحد . 

وأسلوب اللتط كو ء به زخارف بسيطة » وهو يشبه أسلوب اللتط على القطع الى صنعت 
صر وحمل اسم الحليفة المطيع العبابى آخخر خلفاء ببى العباس على مصر » تولى من سنة ٠5‏ إلى 
#ووم م . أنظر قطعة رقم ( 1١41/‏ ) متحيف الفن الاسلاى وعلى ذلك فن المرجح أن تكون هذه 
القتلعة هن صناعة العصر الأخشيدى . 

المفاس 2 : "#ا3 4 

سجل 2 : ١51/81١‏ ) بمتسوف الفن الاسلانى . 


لوحة (11/4) 


قطعة من الحصير تكون جزء! من مروحة ؛ تشبه من حيث المظهر النسييج المبطن من اللحمة 
2 ع ذات و مهال (لععهءةاطبه0) ٠‏ فى ملس واجة بطر يفة الضفر 3 والمادة الى صنعت 
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ع شط 


منها المروحة هى سعف النخيل الدقيق اللن » وقد لونت باللونين الأصفر الباهت + والأخضر 
الداكن ووجه المروحة باللون الأخضير الداكن ومنثورة بنقط صفراء باهتة : اما ظهر المروحة 
فعلى العكس من ذلك . 

وغيط بالمروحة اطار مكون *ن ب مستقيمة » منا ثلاثة باللون الأصفر الباهت » 
وثلاثة باللون الأخضر الداكن . 

وتقتصر الزخرفة على ريطن ٠‏ ن الكتابة الكوفية الجميلة » باللون الأصفر الباهت على وجه 
المروحة » وبالأخضر الدا كن على لظهر وقد من الشر يطبن مانصه ١‏ 

كوه 

الحسن أطال 

وليس من المستيعد أن تكون الكلمة الى تسبق لسن هى أبو » ولعل أبا الحسن هذا ع' 

هو أبو الحسن على بن الأخشيد 230 الذى تولى عام 44 ه وتوق عام هه" ه . 

وأسلوب الخط فى هله المروحة يشبه تمام الشبه خط القطعة لوحة (4) . وعلى ذلك لمن 
المرجح ان تكون هذه المروحة هن صناعة العهد الأخشيدى . 

المقاس : ؟ا“ادرااسم 

سجل : )١4816/95(‏ بمتحض الفن الاسلاى . 


لوحة (*18) 

مروحة متا كلة ؛ مصنوعة من الحصير الذى يشبه فى مظهره النسيج المبطن من اللحمة 
(لعم ها طتدهل) إِد أن المروحة ذات وجهان . وهى مصنوعة من سعفش النخيل الدقفيق اللين 
الملون باللوندن الأصفر الباهت احص الدكد » ومنثور ا نقط بيضماء ومحيط بالمروحة اطار 
مكرو سدع خوط مسي ( اناما بالاوة اهدر اناه » وثالاثة باللون الأخضر . 

ويرخرف المروحة شريطان من الكتابة باللون الأصفر الباهت فى الوجه : واللون الأخضر 
فُْ الظهر . وأسلوب الحط كوفى جميل به زخخارف بسيطة » ونص الجزء الباق منه هو : 

(ال) سله وعمن وسعاده 

١(يب)‏ كر اطال الله يقاه 


وقد تكون الكلمة الى تسبق بكر هى ( أبو ) » ولعل أبو بكر هذا » هو أبو بكر محمد . 


الأنحشيد بن طغيج » مؤئسس الدولة الاخشيدية فى مصر عام 806 ه والذنى نوق عام :و“ م , 


)03( زأمياور : معجم الأنساب والإسرات الحا كمه فى العارييخ الإسلانى ص ١49‏ , ' 
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والممل ف 56 المروححة 4 يشبه فى أسلوبه خمط القطعتين السابقدن لوحتى (5 3 )0 ولذلاث 

عمكن أرجاع هذه القطعة إلى العصر الانشيدى . 
فأهى . , !"ا 5 4 على 

المقأس 4 مم 

سيجل< : (8555 ) تصحف المن الاسلاتى 
لوحة (161) عمتحيف ناك بأثينا 

قطعة من أسلتصيير كاملة . »* ن الارجح |. مب كانت تعلق لى الخائط حبك اازيئة أو كستارة 3 
وهى مصنوعة مر' 7 الدقيق الجيد ٠‏ المصبوخ باللون 76 الذهى ع واللون الاأسود لاز محر فه 


وهده صر م اث ن الأنواع اليم ى تلسج عل الأنوال » » إذ وك مم نخيواط سدماة اس القنب 8 إها | للححموة 
قن 2207 و مى منسوججحة بطر دقة ة النسيج العادى (مستحوء»-صنهام) 


والخيط بالقطعة من «تميع هامأ 4 شريط عر يض بد زشخارفف لسدحية بطر يقة المرد نسم 
على شكل معيئنات 4 وخر ف الخصيرة من طر فها أربعة أشرطة اثنان من كل طرف باللون 
الاسود ؛ ويعلو هذه !١‏ لأشرطة تريطاه كابياه الوك الاموره ايد . ونص الكتابة أنظر لوحة (8) : 
لوحة (؟1/41) 

نص الكتابة ىَُ الأوححة )١85(‏ 

ب كأملة ف تسهياء 6 شاملة وسعادة متو اصله لصاحيه م ا يعمله ق ا اسخاصة بطيرية . 

00 النص على جانب عظم من الأهمية 3 إذ هو يبان ان 0 سن من المواد 
م 3 الم كانت تنسج فى انع الطراز اللخاصة , 


وأسلوس 00 ديه إلى سيل كيبر 5-7 اللدمل على قطعة من لي 34 رمي بطر بقة 

اللحمة الزائدة التقليدية رقم )١144(‏ بمتحف قسم الأثار بكلية آداب جامعة القاهرة » وهذه 
القطعة. ترجع إلى .أوائل العصر الفاطمى ومن المرجح أن تكون. هذه القطعة من صناعة مديئة 
طيرية فى النصف الثانى من القرن الرابع المهجرى . ظ 

هذه القطعة موجودة متحف بنا كى : 
لوحم 1/5 

جرزرء من حصيرة من المرجح اما كانت تستعمل لل بنة على المتوائط أو كستارة 3 وهى 
مصنوعة من السمار الدقيق الحيد ؛) وملسوجة عللى النول بطريقة قَة اللسيح العادى (عستيوء»-ستهام) 
والقطعة ملو نه باللون الأصفر الذهى 4 والاون الأسود للر خحرفة وتتكون الرخرفة من عاة أشرطة 


لح 


عرضية الشريط الأول عند طرف الحصيرة ء ويتكون من ثلاثة أشرطة رفيعة » اثنان منها مبما 
زخرفة نباتية قوامها فرع نباق تخرج منه أوراق ويتوسط هذين الشريطين الرفيعين » شريط 
كتالى مكون من كلمة ( بركة ) مكررة اثنا عشر هرة . والكتابة باللون الاسود على أرضية صفراء , 
والشريط الثانى عريض باللون الاسود » عليه كتابة باللون الأبيض ونص )١(‏ الكتابة هو : 

بر سعادة ويمن وبركة واقبال 1( ص  )‏ احبه بر كة وسعادةالا لبركة وسعادة وبراكة ل اسجيه 
بر كة وسعادة ومن وا 1 . 

والذى مبمنا فى هذا النص هو العيارة الدعاثية ( اليمن والاقبال ) فان مثل هذه العيارة الدعائية 
: تستعمل على المنسوجات الافى آآخر العصر الفاطمى 4 انظر القطعدن رقعى ( "1١‏ 15522" ) 
متحف الفن الاسلاتى وعللى ذلك .فليس من المستبعد ان تكون هذه الحصيرة من بباية العصر 
الفاطمى . 

والشريط الثالث مكون من شريطين أحدهما به زخارف نبانية قوامها فرع نباف مماوج تخرج 
منه أوراق » والزخرفة باللون الأصفر على أرضية سوداء » والشريط الثانى به كتابة باللون الاسود 
على أرضية صفراء » ونص الكتابة كلمة ( الملك ) مكررة . 

وهذه القطعة موجودة قى جموعة خاصة 5 


)١84( لوحة‎ 


حصيرة منسوجة من السمار الدقيق والسميك معا » وهى منسوجة يطريمة النسج المردى ؛ 
والحصيرة مصبوغة باللون البى الفاتتح . وتقتصر الزخرفة ىق هذه القطعة على الزخخارف النسحجية 
الى تنتج من استعال طريقة النسيج الممردى ( للة2 ) . 

وماس هله القطءة حعلنا ثري جح اما كانت تستعمل كخميصلدة 5 


' أماعن تاريحها » فان من المسائل الصعبة بل الشائكة تاريخ مثل هذه القطعة إذ أن نسيج الحصر 
المعردى وجدن مصر منذ العصر الفرعونى » وكل ما بمكن ترجيحه هو ان تكون هذه الحخنصيرة 
من صناعة مصر فى العصور الوسطى . ٠‏ 


المقاس ١‏ مان “هم 


سجل © : )1"8*4١(‏ ممتحف الان الأسلاتى . 


لع لان ونا مشمسوي شتا الور عومجمب ؟ج أل بغيوب #٠‏ سسؤيبيوي إوبسسبعبي يسع مسبت سدح مخسعيبب بوه :بنك وسيب نك جبييي جوج بيج ع بسي ع 


)001( ليد قرأ هلأ ااخنص الد ذتور عبك أل حجن ذهبى 7 العملة والمسكوكات متحت الغ الإسلانى بالقشاهرة 5 
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أوحة (188) . 


حصيرة هن البوص السمياث الجيد » وقد ظهرت براعة الأساج فى هذه القطعة » إذ أنه استخدم 
الطريقتين اللدن سبق الاشارة المهما ( فى الفصل الثانى ) ٠‏ الطريقة الأولمى دو نسجها على النول 
بدليل وسحود خوط السداة 9 استعمل طر يقة اسلبصير الوه ؛ اللى يتميلع باليد دون استعال 
النول . وقد نتج من استعال طريقة الضفر المزدوج على النول » شكل ضغائر غاية فى الدقة و الابداع 
يشبه فى مظهره العام نسيج ( التريكو ) (وصنهنسكن . 2 


ومكن ازجاع هذه الحصيرة إلى العصور الوسطى ف مصير . 
المقاس 0 2 هت ١‏ أ عي 


سجل : (5647 ) ممتسحف الفن الاسلامى 
لوحة (185) 


حصيرة ٠«صنوعة‏ من خحصل من القش الغليظ : وهى منسوجة على النود بطريقة النسيج العادى 
ال لمان كوللا من الي الورك ل ايف 
وتلاحؤل ارييس عور ؛ بارزة قايلا عن باق الحصيرة والسبب فى ذلك ؛ كما 
سبق أن أشرنا » ( فى الفصل الثانى ) يرجع إلى أن خيوط اللحمة لا تنمبى حيث تلمهى السداة8 
المشدودة على النول . بل ان النساج يعيده ها إلى السداة الداكملة رةه أصرديى : ويدارما ليث 
لا يظهر . 
ويستعمل هذا النوع الغليظ هن المتصير لكى يوضع على جثث المو : أو “قوف توايت الموى:-. 
وإذا م تحديد تاريخ القطع الى كانت تستعمل للفرش أو للصلاة اللالية من 
اللوضن الكتابية. : ات عد المقابر أمر ميسور ٠‏ لأنه كثيرا ما يعثر على أشياء 
أخرى بجانب, المحصدر » كشكل المقيرة أو الكففن أو غيره مما ممكن معه تاريخ المقدرة وبالتالى 
'الحصير : وقد ثبت من الحفريات الى قامت مها مصلحة الثار فى القرافة : ان الحصير 03" 
يستعمل منذ القرن الأول للهجرة حتى نباية العصر الفاطمى . 


الممفاس 1 ل 


سجل ‏ : ١55990١‏ ) ممتعحف الفن الاسلاتى . 
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لوسة (141) 
تين هاده الصورة كيف كالت نو بيع الحصر فى المقدرة مع اميق »؛ وواضح من الصورة ؛ 
أن الحصيرة موضوعة على ألواح خشبية ؛ وقد أهيل علا التراب . كذلك نرى ان الحتصيرة 
من النوع الغليظ كحصير لوحة (؟١)‏ كما نلاحظ ان آمدة الحصيرة سميكة . 
لوحة (188) 
اتنا وقد اللوسنة عور لت عاد عايد ن المقوراك الى اجريت ف القرافة. » وبداخل اللحد 
صندوق خشى ( تابوت ) به جثة اميت » والتابوث مغطى مخصير من النوع الغليط : 
وترجع هذه المقيرة إلى العصر الفاطمى : وعلى ذلك فالحصيرة لوحة )١*(‏ تراجم إلى العصر 
الفاطمى . 
لوحة 189 ). 
لوحة (١:4ة١)‏ 
تمثل الاوحة صورة الطبقة العليا ( الثالثة ) من الكفن وهى من النسيج السميك ومز خرف 


بأشرطة عرضية ها زخارف نباتية » وحيوانية محورة. » وملونة بألوان متعددة » والشريط 


الز حرق مفسو جع بطر يقة القباممى (7زطوع صم ) و 
لوحة )141١(‏ 


تببن هذه اللوحة صورة الطبقة المتوسطة ( الثانية ) من الكفن » وهى كذلك من النسيج السميك 
بعض الشىء ؛ المزخرف بأشرطة عريضة ؛ مكونة من أشرطة أخرى رفيعة متعددة » ونحتوى 
هذه الأشرطة على زخارف دقيقة جدا » قوامها زخارف بباتية وحيوانية محورة » ومتعددة 
الألوان » وهذه الأشرطة منسوجة بطريقة نسج القباطى . - 
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لوعي 2141 


تبن هذه اللوحة صورة الطبقة الأولى من الكفن ؛ وهى من نسييج رقيق ؛ والأشرطة الزخخرفية 
نكاد تملا النسبج كله : وهذه الأشرطة تحتوى إلى جانب الزنخارف النباتية والحيوانية المحورة الدقيقة 
والمتعددة الألوان » على أشرطة كتابية أيضا » و كل هذه الأشرطة منسوجة بطريقة القباطى : 

على اننا إذا قارنا نسيج اللوحات الثللاث )١18 6 ١7+15‏ بمنسوجات العصر الفاطمى 
المور سخ » الذى يزخر به متصحف الفن الاسلاى » مثل القطعتين (رقمى ؟"/ا9 2 “57ؤ/ ) الأتن 
تحنويان على نص كتانى ٠‏ باسم الخليفة الآمر » امكننا أن نرجع هذه المقيرة الى نحن بصددها » 
إلى الدولة الفاطمية فى نباية القرن الحامس وأوائل السادس الهجرى . 
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بن سيمع 


مي 


اوبوي سيم 


لبسسنها 


فهرس الاشكال 


اتلهاذهن ليع القافة1. ب ينه عي .حس هد بمو عقيف عق داه 


اللو كيب النسجى لنسيج السادة ١/١‏ ب ا و 00 
منظور حركة انفر اج فريق الحيوط وهرور المكوك ادر ا ا ل 00‏ الللدر 
بو ضح اتخفاض الدرأة الأولى وارتفاع الدرأة الثائية لتكوين النفس ...0 2.20 اهءء 
نفش فر عوى ا ا 0 ا ا ل الي اا 
يوضح أنجا هى برم الحيط' .. 35 م ل لل ال او لد 
غر ز التطريز الحتلفة الى استعملت فى القطم ره ل م ا ا ا للا 
المظهر السطدحى لنسيج السوماك ا لل “ميد اللي اليو ك؛ 
ال لدالاق قل الأهرة انان شت ع يده حم سد جو خوط مع حك ل 


طريقة نسج الأشكال المستديرة فى القباطى المصرية كك الو 7 ردك .6م فيه 


الوو ال أمين الاير اتاناشطريع جو عم لايد نقد عي اد ني لاه 
النول الأقى الثانى ( نول أخمم والمسققط الخانى له ) تاحصم لوط امن ل ا 
تآناة الفاعة . ين يم مد عند جا اق اط اللي عقن ل لالد 
ناثاك الفناقةا جيذ مت دب -: ل ل ل تاه 
) | ) استعمال طر بقة أسئان المنشار تلافياً 000 ا فد الم اي 
(س) استعمال طريقة أسنان المشط تلافياً لوعدوة الكتوقع مد سدم عم 1 5 
رمع توضيحى اوخه (18) لي ل ا الو ا يي ا ا 
رمسم توضيحى للوحة 517 ) ' عاق عمف ند للك لاطا مما لوفو لاق اك 
فكرة زخرفية للحمة زائدة تقليدية ...ب امن عي مي عم علي للم 9ذا 
جزء من زخيرفة الفكرة يوضح طريقة التسيج١...‏ 22 ال ام ملم مم 0*'' 
قطاع امداق لشكل ا )د ين عقف عض عفد عمد م مود تاك ل 
جرء من زخرفة الفكرة يوضح طريقة الأسيج ... 2 لت ل م ال ١ذ'‏ 
قطاع السداة للشكل ( 71 ) ا د ا ل اي لو ار الوم الخ 


32-7 رسم تخطيطى مع بعض التفاصيل النسجية للوحة ( 54 ).. 
عي قطعتان من نسيج اللحمة ال ائدة 5 مه 
/ا 1‏ نسيج مبردى  )9"/7(‏ 

”7 نسيج مبردى ( 1/19 مننظم ) 

4 1ا تسييج السو مالك (امصره8) 

7 أشكال ممختلفة لزهرة القرنفل. 

١‏ ب أشكال متعددة لزهرة الاوتس 

١م‏ أشكال مختلفة للورقة المركبة ( 522 ) 

«م سب أشكال مختلفة للورقة المعروفة باسم ( الأرابيساك) , 

4" سل كمرة الفراوله ., 

م 510 لشجرة اأسرو ا 
م ا انا ا ا سيج القباطى. . 
لاا نسييج مير دى ١‏ /" ممتاء : 

4 - نسيج أطلس غير منتظم ه 0007 5 
د كك تسيج مر كب ٠‏ اأرحم تعره وره ادر 500527 


حال مردرج بي 
١‏ - نسبيج الشبيكة... 
57 السلال و المشكال 


مين 


معجم الألفاظ والمصطلحات الغبية 


عرنى 
١(‏ ) نول النسيج شكل (4) 
(؟) نول رأمى 
(9 ) نول السحب 
2 نول أفنى ويتكون من الأاجزاء والمفردات 
الآنية : 


(5 ) اسطوانة السداة أو مطوة السداة وهى احدى 
مفرداث النول الخاصة بلف تتيوط السداة 
حول معيطها بالطول المطلوب 

(5) المسند الحلى وهو عبارة عن قضيب سميك 
من اللتشب قطاعه العر ضى مستدير عر فوقه 
يوط السداة 

( ) مسند الصدر وهو من مفردات نول النسيج 
أيضآ مهمته الأصلية امرار المنسوج فوقه ثم 
استناد العامل عليه بصدره أثناء النسج . 

(8) اسطوانة اف القماش , 

(9 ) الدف وهو ضمن مفردات الثول ومهمته 
وضع مشط النسيج به رغأن اللحمات بعضها 
إلى البعض بواسطته فى كل مرة 

)٠١(‏ مشط النسيج هو عبارة عن قطع صغيرة من 
الغاب الرقيق أو من الصلب ناعمة الملمس 
توضع نجوار بعضها بعضاً على أبعاد متساوية 
وعدد معن ق وحدة مقاس ثانية وعرض 
معلوم ومهمته توزيعم خيوط السداة به 
بوضع نخيط أو أكثر فى كل فراغ موجود 
بن القطم الصغيرة المذكورة ويعرف 


طع5 د10 


. ا [تتأقطميه 
لمعل اا 
[لطتتفقطعي 
خط نامذعتار2 
أدخده 11011 
لطتذوطع 117 


العغخطعع'عع 172 (3) 
لطتضقطع (ط) 


تتتنتقط 1-16 


1 


تلوط 11151 


ممتلوط دعنية لا 
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خخقا0ططء 1/8 


ا مت م و ب ا 2 


لاكتاع در 
لاس 
مم10 (1) 
مدمم] لدعنامع7 (2) 


دنمه 22-1 (3) 


-[ 13101172 (4) 
حمن1 


نوع دام 11722 (5) 


أقع 2207 (6) 


سوعط أموء:8 (7) 


سوعط 01045 (8) 


 1)9( قوط‎ 


ع6 ع مرعكوء117 (10) 


نح ؟ "2 


(م ه٠1‏ ب النسميج الاسلامى ) 


الفراغ المذكور عند حاعة النساجين باسم 


( الباب ) . 
دنم أبو اس مشط النسج 1 664 كه ققصء2 (1)11 
)1١1١‏ الدرآت ومفمردها الدر 3 وهو اصطلاح "اتتطعوع وطء 117 المطة (12) 


يطلق فى صناعة اللسيج على مجموعة حدلقات 
من خيوط سميكة 'مبرومة ( مزوية ) تجاور 
بعضبا بعضاً فى عرض اللمأاسوج المطلوب 
صنئعه وهذه الحاقات محاطة حول قضيب 
رقيق مسطح من الحشب وكل حلقة مها 
متاسكة أو متداخلة فى الوقت ذاته مع حلقة 
أخرى تقابلها تماماً مخاطة أيضاً حول 
قضيب آخر عائل الأول تماماً ويطلق على 
كل حلقتان متاسكتان اسم ( النيرة ) 
والغرض من الدرأة توزيع خخيوط السداة 
علا وتخريكها بواسطما . 
)١(‏ نيرة (الندرة ) والغرض منها وضع خيط ا لنمة (13) 
السداة :مها حيث عرر الخيط أولا من | 
الحلقة العليا ثم من الحلقة السفلى وهذا خخيط 
فل الخرم 0 
)١5(‏ الى وهو اصطلاح يطلقه النساجون على عم عمد | وسمتكودط (14) 
: 7 5 59500000 58 (ناعتء لوقوم) ! 
لا يقل عددها عن اثنين محسب المركيب 
النسجى المطلوب حيث رر كل خخيط 
حلقى النيرة المقابلة له بالدرأة اللخاصة به 
01 | 


ظ قر قي ئ طعمامه12 2 ]| طقتلعصظ 


وجوج سو سمت وجو جو سوو صرح سسحعيد رودو سس 


وبذلك تكون الحيوط ىق وضع سمح 
برفعها أو خلعها حسب الرغية . 
)١6(‏ التسديد هى عملية نحويل الحيوط الملفوفة | زممممقطءة:هع1 ص1 (15) 
على البكر على أطوال متساوية ووضعها ا 
بجحوار بعضبها البعض بعدد معن حسب 
عدد اليوط اللازمة للمنسوج المطلوب 
نسجه . 
)15١‏ الدواسة أو الدوسة وهى قضيب صغير من 1 1و (16) 
الحشتب قطاعه العرضى رم تو ضع 3 
فؤاعة اخرئ أن كر قمية ال كيت 
النسجى اللازم بأسفل التول من الداخخل 
قريبة من الأرض ف منتصف النول ماما | 
وجميع هذه الدواسات مركية من أحن | 
طرفيا عل حون ومين كل اخوامة 
جذب الدرأة المتصلة مها بواسطة حبال | 
لهذا الغرض. فتتحرك الدرأة إلى أسفل أ 
عند ما يضغط أو يدوس عامل النسيج على 
الدواسة المذكورة فيحدث عند ذلك أن 
تتفرج اليوط الملقاة أى الموضوعة | 
بالدرأة تبعاً لذلك عن بعضها ويتكون 
فراغ عل هيثة زاوية حادة بن خيوط 
السداة وبعضها يعرف بالتنفس . ظ ظ 
(10) النفس ‏ وهو الانفراج الذى محدث بين | معد | لعطة (17) 
خوط السداة وبعضها سيب نحريك بعض | 
الدرآتت الموجودة بالئول تمهيدا لامرار 
خيط اللحمة داخخله بواسطة المكوك .2 | 
اليك المكوك ( الوشيعة ) عبارة عن قطعة من | بوجوو نزووطام؟ ملاغبطة (18) 
حشب جيد مستطيلة الشكل مدبية الطر فين 
اعمة الملمس مفرغة من الداخل لموضع 
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.مها إلى مصر . 
(50) الملحم 58 نسيجح سداته من الحرير وسلحمته ا 
من القطن 0 
(51) المعلم ‏ نسييج به نقوش 


ْ ذو اعمس 


عوأوطء2 (41) 


0000 


10 (42) 
1111 (43) 
لمعصتطءهو0 (44) 
126-06 45 


010617 طامزرا (46) 


عع 5 (47) 
عأع3ط-1121 
مم5 تتقطاء 
فتلا 

0عغصتو (48) 

وستطء 51 (49) 
1/21 

147200 (50) 
م1731 

- 5111 2أن01) (52) 


حمفقق 
عمن 1س (53) 


أقمةط 12 ستداط (54) 


22651197 1 (55) 
مناطه© (56) 


دموؤوأطتدة (57) 


9 


0 


قر فى د16 
(15) أمده ‏ أجنى النسيج ( برسل ) 3 
1 . (58) خملة ‏ خيوطا السدى الى توجد بطرق! أ تعتعهم 
5 النسيج ( الشواريب ) . 
(54) السوماك -- طريقة نسيج السوماك هو أن" مأقحده؟ 
يلتف خخيط اللحمة حول سداة أو اثنتن 
فيظهر ظهر اللسييج كأن به عفد أما 
السطح فظهره يشبه نسيج السادة ا 
(58) الخميصة ‏ ثوب أسود ذو علامة 
(55) أسنان المشط ‏ اصطلاح يطلق على طريقة 
وصل اللحمات اللونة. ف نسبعج القباطى 
بعضها ببعض تلافياً لوجود الشقوق وهى 
تشبه فى شكلها أسئان المشط . 
(509) أسنان المنشار وهو كالطريقة السابقة إلا 
أن شكلها يشبه أسنان المنشار 
(5) نسبيج ا 6ع تلجع ماع مرعع ع1 


كرف 


1105 


(59) نسيج السن الممتد . 


1558م 


٠ 32‏ إلا : |أ: علق 5 

إثفة لسييج : 5 عنة //ا م516 طة1 

١ نسيجح اللحمة التقايدية 116لا ص1‎ (0/1١ 
50 


نلو اا 151271116 


' 00 5 صن مرعناه 
0075 0 المبطن من اللحمة 0 

111 
21212 الديباج‎ )7/8١ 
102210251 الدمشى‎ 0/5١ 


(10/) القرام ‏ ثوب من صوف فيه راثم و لقوش ' 


داكت هص 


0 22 33 


مم51 (62) 
عط (63) 


(64( 0 


لله -ع100 (66) 
طغمع ]دصرم 


لله -100:6 (67) 
1ه ْ 


)68( "1111 


699) 
كعلعاطجم5 


تعلط ستقدة8 (70) 


ألم وطعرظ (71) 


مقا تسم (72) 
نط1 الع ونايده 


عالمجاه2 (713)! 


للععة1-ع 1001 (74)| 
- قعاعطة 


2 (75) 
علققصصة10 (76) 


اسه سما 


ميو 


(1) امراجع العربية 


الابشهى -- المستظرف ق كل فن مستظر ف ١‏ مطبعة المعاهل سنة 14 ه17 ه ) 


ابن الآثير ‏ تاريخ الكامل ا ( المطبعة الأزهربة سئة ١:1‏ 6 

ابن يطوطة - الرحلة ( طبعة باريس ) ' 

ابن البيطار ‏ كتاب الجامع لمفردات الأدوية . 

والاغذية 

اين اجاج المدخحل ( مطيعة العامرية الشرقية ١٠١‏ ه) 

ابن حوقل - المساللك والماللك ( طبعة ديغوية ). ظ 

ابن عبد ربه ‏ العقد الفريد ( المطبعة الأزهرية ) 

ابن العوام ‏ الفلاحة (١‏ صورة المخطوط بدار الكتب المصرية 
بالقاهرة رقم 515 ) 

ابن ممانى ‏ كتاب قوانين الدواوين ( جمعه وحققه عزيز سوريال عطية 

| مطبعة مصر سنة "1141 ثم ) 
ابن الندمم - الفهر ست ( المطبعة الرحمانية سنة ١4/١‏ ه) 


ابن اياس ‏ بدائع الزهور فى وقائع الدهور ( طبعة بولاق سنة 111 ه) 
أبو الفرج الاصفهانى ‏ الأغانى ج ؟. 


إبراهم نصحى - البطالمة ج ؟ ( لجنة التأليف والرجمة والنشر سنة 1445 م) 
أحمد تيموو -- التصوير عند العرب ( زاد عليه الدراسات الفئية والتعليقات 
. الدكتور زكى' محمد حسن : لجنة. التأليف 

) 


أأحمل يوسئ ومحمد عزت مصطق ب خلاصة 
تاريخ الطرز الزخحرفية والفنون الجميلة 


ابن تغرى بردى - النجوم الزاهرة فى اخخبار مصر والقاهرة 
ظ ظ ( دار الكتب المصرية 1479 ) 


ابن تخلدون - المقدمة ( طبعة كاترمير . باريس ). - 
ظ فرق 


( سنة 19548 م) 


ا 
35 
م 
0 


-- 


0 


المفريزى - المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار ٠‏ ( مطبعة النيل ١4‏ ه) 


المفريزى - السلوك لمعرفة دول الملوك 


السيد عبد الحم حجازى ‏ امات الفسيج 
السيد عبد الرحم حجازى - السليلوز 
المقدسى ‏ أحسن التقاسم فى معرفة الأقالم 
البلاذرى - فتوح البلدان 

الم هعاس والمساوقم 

الفخر ى - الأداب السلطانية 

الممعودى - مروج الذهب 

الطدرى - تاريخ الأمم والملوك 

الشيبانى ‏ تيسر الوصول لجامع الأصول 
جزء " / ا 
الافصاح فى اللغة 

اليعقونى - كتاب البلدان 

الفلفشندى صبح الأعثشى 

تاج الدين ابن نصر عبد الوهاب السبكى ‏ 
معيك النم ومبيك النقم 

جامير ‏ التبصر بالتجارة 

جعفر على الدمشى - كتاب الاشارة إلى 
محاسن التجارة 

جورج زيدآن - تاربخ العدن الاسلابى ج 6 


رشيد نور وعبد الرووف نصار - كتاب 


الصباغة 

زكى محمد حسن ‏ الفن الاسلانى فى مصر 
كنوز الفاطميين 
فنون الاسلام 


( نشرة وكتب حواشيه الد كتور محمد مصطى 
زيادة ‏ طبع لجنة التأليف سنة 1914 ) 

( طبع القاهرة ١94/‏ م( 

( مطبعة مصر سنة ١914٠‏ م) 

( طبعة لين سنة 19094 م) 

( مطبعة الكتب العربية سئة ١9٠٠‏ م) 

( مطبعة فريد ريأ سنة ١1٠7١‏ ه) 

(مطبعة المعارف سنة “1438 م) ظ 

( المطبعة البية سنة ١145‏ ه ) 

( مطبعة الاستقامة مه؟! ه 1١914‏ م) 


( طبعة ديفريه ) 
( طبعة دار الكتب سنة 191١5‏ م) 
(ليدن 19:8م). 


( طبعة حسن عبد الوهاب ) 
( اليك ١13"‏ هم ) 


( مطبعة الحلال 1105 م) 


(القاهرة 1948م) 


(دار الكتب المصرية 18117 م ) 
( لجنة التأليف 1948 م) ظ 


4 
5 


8 القئون الايرانية 
55 ثرأث الاسلام ج ” 


5 زخخارف المنسوجات القبطية 


( دار الكتب المصرية 1555م) 
( عربه وشرحه و كتب حواشيه 
لجنة التأليف سنة 1985 م ) . 

( مجلة كليةالأداب ‏ مايوه 1968م ) 


سعاد ماهر محلفات الرسول لمسجد الامام الحسين ( مطبعة الشعب ) 
سعاد ماهر ٠‏ - اللحرف الزكى ( مطبعة مذكور ) 
سغاد ماهر 2 22 - أسيج المتحف القبططى ( المطبعة الامرية ) 
سعاد ماهر الفن القبطى ( الدار القومية ) 
سعاد ماهر محافظات حمهورية مصر العربية ( المحلس الاعلى الشئون الاسلامية ) 
مادا > الخصير الى الإشلدض ( مطبعة كوستى ) 
سعاد ماهر مشهد الإمام على بالنيجيف ( دار المعاروف ) 
- سام حسن مصر القدعة ج ” : (مطبعة كوثر سنة 155م). 


( طبعة القاهرة ) 


عبدالعزيز مرزوق - الزخخر فةالمنسوجة ف الأقمشة الفاطمية ( دار الكتب.1947 م) ١+‏ + ؟ 


فريد شافعى 222 -زنخارف وطرال سامرا 


كرد على سيرة ابن طولون 


محمد عبد الطادى أبو ريدة ‏ الحضارة الاسلامية 


5-5 باقوت الحمؤى - معجم البلدان 
عبد العزيزمرزوق - طراز الاسكندرية 


السيد أدى شر كنات الألفاظ الفارسية المعربة 
نت أو وتسور لوول عد تددن اللكلده 
الأعجمى على حروب المعجم 
الررف دزا مركا ام 
. المقضية ف واقعة الاسكندرية 


( المطبعة الأميرية سنة ١945‏ م) 
(مجلة كايةالأداب-ديسمر ١ 1١ه ١‏ م( 
( مطبعة الترق بدمشق سنة مه "١ه‏ ) 
( ترجمة أبو ريدة ‏ لجنة التأليف 
سنة ١ك"اا‏ ه). 
( طبعة ستيفلد ) 
( مخطوط بمكتبة جامعة القاهرة ) 
( مور الآثار فى البلاد العر بية ب 
دمشق سنة ١9841‏ مطبعة جامعة فوئاد 


الأول سنة 1448 م) 


( طبعة ببروث سنة ١95١8‏ م( 
(تحقيق وشرح أحمد محمد شاكر طبعة 
دار الكتب المصرية سئة 1151ه). 
( مخطوط بدار الكتب المصرية رقم 
)2 , ظ 
يفف 


الأر اجع الافر أجية. 

وععنع م1167 ندوء تزه ددا 
قط 6ه 5300 لامع 011 4-11 أمنت5 عتطوعمة طامهآة عط ه عدنظ عط : غأمططم متطداط 
.(1938 ميدعتطن) 01 بلقو حلصلا 
.711 معتصيواة1 وعة) تتطمموم»251 عتطومة : سد يدا لب 
000 عجتؤمم] "1 عل مععامسسء34) اودكا دن 5عقماء :0 تعتباءة 1 تتسهم قعط ‏ : أجمط82 جاه 
9 3 .(1903) 
الوبوه8 عطة كله لهمستامل) مه 25111 عل عطدعة عتودقامه!' عستا عند عغ 210‏ : أعطوماظ .لا 
ظ (1930 بطعلءوة علطدية 
(1900 غتدعهاكدةة) وطءبوء0 عطءملاوروعة عغلة ؛ علتأتهرظ 
.(1938 صمغوه8( 65لناعد عتسيه191 راهظا عدم : «مغلظ بإمصدال 
.(1936 8قاتاه8) عتتة«معصد1 5ماء)8 : غعزلالا وماقد 
1014" كه تنام عط مالمتعصعع عنعمادتهة 0‏ : جتنعطاموع]8 بون سه ععامردن 0جيه1101 
ظ (1904) #عامستصاوء18) 137 26515 
.(1914 نقموط) .امة نل دعتاه5 عط : عرمء لسمسصدرع ا 
(1929 كتنه) .قتاككة عل انث دآ : رمعع 84 دمامد) 
«(1902 طمتررة) قناققت قوع عترمغوقط ع6قتلة ع1 : م06 0رمسدرع ]1 
.(لدمن©) 11 ,1 عتتطءع6لطععة سستاسطاة براعدظ : ااعبدمدت0 .فا 
يدملدمآة) مستصاءط معتلة0 مه عمنعرة - عأامهط لصم ادمتامدمط هم : وععاعءن0) متحتللة11آ 
ظ .-(1818 
طكام وستحكوعءمة 0م120 ونا صذ معلتاعع عنامون). :ا كطا تن عمتزول له غممأجووومن .11 عهة:0 
(1939 ,25 '.أه7ا «روو[ومعطءعمف سدتامروظ 5ه أممصدامل) 17656 1 متعاخوم 
تممقتدول م156 ( جبيسمة طلصف غلا 42 عتصبط عطط ‏ : وعتحولا .2 6< .]2 ممه +ممأبوع:0) .03.34 
(1941) .27 .701ا تإوم1ومعخطضتة سحتام روط 1ه 
(1925 4مكد0) مخ سمناعسط0 غمدظ: دمغلوط,34 .5 
.17 .151 سعةق) 1627 1260 : :3لا ععدعه1آ 
17٠‏ .151 قعة) انمث عنصحدة!؟1 ذا بإأأعديةأكأتتسلة : جعللط اأمعصعط 
ععمة) امعصسفمعه لقوططم راعمعلصهة لعتوتمصص0 عل 2ه لم 56 :20و 1د[ ع51211116 
.17 :15112 
(1924 رع ماعط) ‏ أعندع عات ةحدم للء نلا 000000 عل علتاصع فم علا : لمسفقصساططة .84 
حسمل نعامصصق) .تعطهجط هعم1 تعطك «واسمعصعاء؟ قعل نع كحامحد معل 116تهغ06 .علج سدمناهن1د1 :1002 8 


.(1845 
(1921 ستععظ) إعنعطء18 معلاء5 عل عأعطعمتطءدععأقصبه1 : عطللة8 ج175 م01 


1 3 وتتاعتمعاكمم قصعتحاووظ دعلتاعةة عل امع صعذقهاء بحل متطاعة تنامم عتنتوا6 32 : 16و56 .12 
(1936 ع 1928) ث2 ,7 .آه170ا عدولاداقة ,ناية. معل . تعتععظ عطوعة) عونا 

«انحظ) للاة عمستاصدد 18 1م ص معقنا مرمم1 ب تيل عط كه صتع رت عط : «معهصةا]1 ل 
ء. .(1919 تع 000 25 701 م11 مغعصذا 


11 


ماله ل م6 


022 
23 


(50 .لآ ستاضو) .عأقصكك1 علتاعه1 : مستصسحطة181 أمصعر 
(1923. مملصمط) .تماعطهة علتعءة؟ عمماوتم : 01201 


اقسدول) ترإعالها غالاك غطا ت1 صفغامء 01 عدن بجوأنيدة18 دخ : أعع اوه .354.0.34 مسد انكرت ,21 
1934/١‏ ,06 بإع0[معطسث ممتامروع85 117 


لآ اقة حدصضهلة1 أه عفتلعتجره1ورعمظ ؛ مسمخصسطمعة 

(1952 مقتدن)) أسروود2 عتطوعة كه 1مس عط مم1 :؟ سطتقسطخطم 0 

(1922 عوترء نعاظ) عاممن) أمع"1 ع0 تعل 5 اواعوتيوه كعرة 1 دعسن 26 :للا 

1918 بطغاءة؟ عندلقة ...ل ) دعلتاجع؟ جه دمامتهكصة عتطوعة عمدمد كل عمناه787 : أمع .2 
ش 1930 ,1923 

(1912 قسو) ,11 .أن7؟ قغطهضعة وعل عنامغ1115 : اميك 

(1923 #لقصاعرة) (عقى دعتزممم بحش) ,81 أسواعة 08 ومعلامختططه عل 6م1151 : لم11 
7 «بملدصمط) وطوعتة هط له 1711560197 : 811 ملتلتطط 

(1926 «ملظمط) #عساتكدع1 حنامم 1ل صم :؛ 8م110 

(«ماصمرة) ‏ هنتلغغمرماء م11 لطأع سقط ونممتبتعطء 21 

(1952 علأعمتا مبع[) أفدظ 210016 عط غه لصبرموعلء82 : امول أوعم:2 

(1924 عأتمفة) علنؤوطء161 عظمتتصووعة3 عألة : لطمل .0.5 

سد عوعع22) ,1 .70 لم828 12 ق0 اندهع #لتلأصباط دوعق 165 جوع 01 عباعه031510 : عأ لمآ 
(1920 «مقدمهط) 6100م تفصده ]1 

د ددم سميط) قص اطصصظ مسمتاققطه 02 2م أقصدتن 1ه 2150 11 .5701 سد داه 
:(1922 دملدمط) 4متتعم عتامه0) ,111 ,1701 سه سه 

(1924 سممفصضط) امتتعمر 1ووة لفت قل 2ن 16165 صقل 2 تسستقطكة 3‏ سدم دا 
(1925: تامقصمط) معلتط معععبد 1دمعثلع1501 1و8 عد له 

.(1932 135 عستمدعممد دمنعع نان8) ماع غنصداةة لملمك :ووتامدظ 56 ا سا 
(21952 قطنت 3/5 دمأعستطمه]آ ,عع 23160 ذه عداع ه0221 : دأقنامآ مصة اأعصطنك1 

1 ,97 ,117 ,111 ,11 ,1 لتتطعنادع7 معلل تنج لصن لتطدروعع تدرا 11835" دده : اأعسطسكا 


مخدم منعه امع طوعة 1 نام أهه5) كسمصا كنكل منكقة 165 قصدك عاجزه 1201805 1 سد اليد 
.(1938 137 


,(1936 فتعوط) أ عدع]1 مط عل تملع ل وبمعتةه1/1 صذ دمغؤه0 : متصسدي 


متناصعءء6 1 12). .م]8 عنعاميطال1 متأمعصدء1 ممله ا طعصيهوه2 هآ : ممتموصدع][ علتعنقامة هآ 
' .(1947 


كذ( غالبب عتدصماو1 لصة سمعدمعدةا - لمآ عط مد تا ذه عمع1" عطك1 : #علسععة معنرمع0) 
17 عتتمواذ1 

(ققعه) أعنءذوامة1 هط : تغطنطاة .ا 

.19230 عتعمئء.1) علستططواممء1 طووتلمغصع0 : معتتوطمع نعل 6أه 0م10 

1906 جع بممقدمآ) عمعاعة علتاعءة 2ه للعسسسيهة0 : أعطاكللة .11 

.(1934 عوط ,57111 كعدوكداكة عق عل عسحع8) وتترسلدط عل تعلمعه1 : تمأكمقظ .ك1 
١لا‏ ب ,2111 .,19 ودق) مممعسة 0 وعلنعة؟ 165 مصهك صوعآ "!1 عل 0.6 6 : الند ا سم 


١: م6‎ 


10/2 نادل) 315 اتتعوعل ننه 1 له قعن قنكس1 عتاتاعه]1 مط" : «مممسغطظ ممغد0 , 56 


(1926 رآكاط أقع120 .طاخصمف 

111 11 ,1 1 .أم؟ أعةف سملو2 2ه وعطياة :ا عدرو2 ,لم 

,(1932 لعد0) تدعو رطه11 مقط فطا 2ه تتطجو ع مممعمط عط : معليك كتللد37؟ 

وم و80 5-5-7 لم80 عط ”| و6163 ره 111 اهنم . الحيت© 118 
0 لسرا (1901 
-15 قلش) اأقغتاود00 أعهدهلةا عط م1 نا عالئنت عتطتة1ة1 كه بإاماققط م4 1ف1أسع 842 : عضوم ع5 


. وعم لها‎ 111 - 7١ 


46٠‏ <املصمكط) عتتأعجاتاة علعطه" كه ننمتاهلطنه1. : عدامماة .ل مطمل 
(1930 طاملصمة) بإتاقعمة1 1ه 111501 ل : «تمقسمط .11 

.(1913 «مقمصمط) .تؤامعل علتعدع لععسموعلم : طمدماة11 ج8111 
!1936 #تماعآ) عمدقددة عتدوطعزة لم185 علط : معصطمويكة 


' عأمرع'! عل عتطجدجومعع ه1 نه نتذكدءة لنامم عتعلع 812 : 1316 أن متعمددلح 


.17 ,1701 عصصع ناموك دممه2 12 عل عنامامنةة : 1136 دمأمد .. 


“19365 ,1/آكئز حتتدوة) عطوعة 800566 يدك 165ة155مة13 أع 11551015 : سا ال 
)19350١-.‏ تنعل5400 أه معتعسمخ مذنل عندع3ة : مما ومؤوم0 

1 .01 رعاموع"1 06 مهام اتيهوهة2 : سد لا 

(1933 عننة0 بك وعطهعنة عقدكة (1931) ع0 عصقكقمم دمنازومم52 : لا لا 


10 عصدم عنوأأداقة مادخ وعل نمع يم 0612 110:0 اك 8415111232 نوكل ددن : أعسا الس 
1 4 000 (1937 
01 “القت تلصلآ فط ضةط ممتامع11ه00 ) ا 100 5-0 عتمم هم 11111332 
.)1933 طوعاطع 131 


م1020 تادع8 5-5 --00 0ن اه ودر : طعوط1ه؟ 1 181011 .0 


علد 


فهرس الموضوعات 


الباب الاول 


ىَ الاسلامى 26 


مقاءهية 
أمنتن وقوعد 5 اسع 


الفسيج السادة ذو الكتابات 0056 زة 


التطريز 
الطر ا 
الحط 
الفصل الأول : القبا 
مراكز الصناعة 
5007 
نحليل القطع الآثرية 
الفصلى الثاق .: الرخارف . 
الفصل الثالث ‏ اللحمة الزائدة 
الأثوال 
تطور نسيج اللحمة الرائدة ف مصر. 
نحليل القطع الأثرية 
الفصل الرايع- نسيج الرردخيان 2 . 
يقة النسبج 1 ً 
تطور نسيج الزر دخان ىق 0 ء! 
الفصل. الحامس : النسيج المبان من | 
الفدل 0 ١‏ ا#عبرية 0 ل ش 
. الفصل السابع . : 
0 7 صقلية 


ع ” 


الفه.ل الأول : 
الفضل اثالىل : 
الفصل النالث : 


الفصل الر ابع 2 


النسيج فى العصر الأيون واللوي 
الباب الثافى 
سيج الإسلابئ ف إيران . 
النسييج الإسلاى فى إيران 1 
افباقل 
المنسوجات الأمر كبة 
نسيجج الديباج والدمّس 


منسه حاث القطيفة 
ل 


الفضل الحامس : ٠‏ المنسوجات المطرزة 


الفضنق الأول : 
الفصضل: ااثانى : 


الفصل آأثالث 


الفصل الرابع : 


58 


. القطريز بطريقة ( رشت ) 


مفسوجات الشبيكة المطر زة 
ظ 1 0 لباب الثالث 
النسيج الإسلامئى الأندلس وشمال إقريقيا 
ل 7 9 4 
الننيج الإسلافى فى تركيا ' 
لباب لاس 0 
النسيج الاسلامى فى امن 
الباب السادس 2 


منسوجات الحصير 


ملسيو سأ 2 استهير 


0 طردقة الصناعة 


الا" 


: الحصير والطراز 


حصير اللمقابر 


مم 


..ء ا5ؤ  ٠١١٠١‏ 
ل لم1 ١:‏ 

2 5 
|١ك‎ ١٠١6 .:: 
٠١٠4 ١ا/ل‎ ... 


١15 
هالا لوزلا‎ .. 
ناولا‎ 


مط 4؟ ١‏ 


١ 


100 - 


ميل 
لو 
الا ا 0 


١‏ لوا 


#4 
4# ةعم 


فهر س الأاشكال 
معجم الألفاظ والمصطلحات الفنية 


المراجع العر بية : 


المر اجع الأجنبية 


البابغٌ السمابع 


... اه ١؟؟‏ 
111 1 
را كرف 
1 111 
م او ل اناا 


فرق 


من اللوحه ( ١‏ )الى اللوحه ( 19١‏ ) 


0 


00 


ل سيد يبع ببس سس سس عع ب 


5 


200000 00 [| [| 


« 


0 


0 


عم 


5 
50 
20 


000 


أو -حة 59 


1 


7 


0 


ملاع معفة اود افوس مسن 


7 0 3 
1 
1100 


وحة (؟١)‏ 


أ 


وحديه 


هو 


) 


٠ 


وذ 20 


( 


) ( ١" ( ارحة‎ 


ٍ 


شعن 
-3 


)1( 


0000 


لمعنه 


> دجوا ب 


مم 


0066 


3 
آى 
2 
بح بور 
_ه# 
ا 
صب 


0 


.2 
0 
فقدمقة مم د جد مم سي بيت الات ,ررم رب لفل فح وس مره تعفر ار رلور ذه رورمو رو بعمرة 


ملسمون اموه ةنوم و ووو همقر 


00 


عرد مم ويد ه م سععوة للقعون 


لسسع نوغ ره لتر وود و مر قز مم 


1 سح له 
ليد 


يفا 


ييه 


ذه 


لوحة (17؟) 


000 


20 


557 


واندسند 


0-0 


3 


يومد مويه لمق 
4 0 


ا 1 
7 00 


0 


5 


ل سف قف عي ع ع اسفدية جع ب #نع بد وده ص ب لص ل 


5 3-7 1 


ِ 


لو-دة 


85) 


5 


حم جح وروجوويوج به سويد حل جيول ع يدر ومميد سسب ميج ل ل عاب 


أوحة (١ه")‏ 


لوة 


ل 


أو حة 


4 


! 


ولحة 


0 


> 


4ه لهل «تواسوص قد وس لذ ليت لطسسية سك سي . 


50 يه دم يُذن: 0-7 


ميم في 00 عاة 


05 


3 


0 
10 0 


اوحة 


فق 


أوحة (45) 


55 
2 


9 2 1 1 
7 1 : : 
00 


يننا 
1 


لوحة 


طايه 


دع لأظدادك») ل صم :+ + لحائيج سكي رع وصصي مجر لطن : 


2000000 


ساسا ار 


2 
0 
م 


ار 


تت 
م 


بسيو 


ليا 


وحدةه 


فه 


0 5 


ولونيوا !موصعم مده د 


0 


ل ال ل ا 


1 


لوحة (5ه) 


لوحة (58) 


ع« سدع بع جر مر 


0 


- 


لوحك 590 


ٍ 


00 


0 
. 


0 


ا 


22 


010 


0 إلااة مامد حنم بوره 


ونا اميس 2س 7 


أو 0-7 169 


06 (/51؛ 


حة (59) ( 


١ 


وحده 


١٠١٠١ 4 


(1 


إٍْ 


وه 


إذهه 


007 


(بم) جم 


لآ 
د 


سان 


35 


)61( 


00 


0ه مو عاهار 


أوحة (؟١8)‏ 


5 3 
0 1 


0 


)0 
( 8 


أ 


٠ 


عي 


( 


معيصية: 


0 


2 عر جوم 1 


0 


ا 
ان 0 00 


لين 


0000 
200 
اح 


اا 001 
م 1 


ل 


ا 0 
بست 


سودي 


(42) 


3 
10 


2 


0 
17 0 
0 


لوحة (88) 


أو حة )١١٠(‏ 


35 تت نت لاشانئئن 
م0 


000 


ااا 


0 


)1٠١1(ةحول‎ 


ا يهاي يحره رع وود و دجيو جف مره لجا رع بحرو ونب 


جك اد 46 


أو سدة 50 8 0 


ا 000000 


)١٠١/89 أوحة‎ 


إٍْ 


وحديه 


0 


١11١ 


09 


( 


حمصة دوين مسمس صصص صم ست وم ص نعم معيوييت أس مصمي مسقم مم م حلم سأ م وأ و ومم مما م يي ألم 


لما اسم سد سمه 2 


0 


مع مر 


#حجء 

سي 

يي 
0 


لو ش انل 


)1١10( 


00 


000 
3 


8 ا 0 
0 


م 
0 


ا قو 
ا 


ا 
/ 


ديم ولخ يعم 5 م عا عيع ره ملؤم ما يايو بهي 


ا 


700 
5 


أوحة (/ا؟١١)‏ 


)١٠( لوحة‎ 


ٍ] 


وسدة 


نذا 


)١1759 


7 
: 


0 


0 


0 


7 


لوحة 


1ع 


0 
4 7 


1 0 
5 0 


0ك 


ا 
الله اهل 


)١5١0٠ أوحة‎ 


0 


3 00 


7 


3 
5 


0 


)١45( لوحة‎ 


سه 
يده 
حير 
د" 
سمي 
دجي 
حصي 
سيد 


لوسدة 


مسر 
ا 
فى 
صميو 
يد 


ا 


00 اميت وبل لسس بن مسمعسو نب يطفن 


يليا 


)١5١( حة‎ 


! 


و 


.1 معي 
الج ا 00 35 


1 00 


000 
0 


0 : 7 ِ : 
4 ا : : 0 
00 : 31 0 0 
0 1 : 0 5 1 
/ : 90000 3 1 20 
2 رك 5 - .0 2 2 1 0 0 


10 00 


20 


0 


0000 
امم 0 . 


5# 
و 


يها 


(١ ١56١ سحام‎ 
عدار‎ 


0) 


ّ 
: 
1 


00 


1 


5 


4 


: 


اج 00 - 
00 


4 0 
الاح دالوا طعي 


بودن واعمء 
ا 
0 


1 
0 0 


كه د04 أو 6 4 
8 6717 


4 


101 


)١5١( ححرة‎ 


عه ١‏ مومس ل م 


0)١51( لواحة‎ 


أ 0 و 
4 لجان 27 5 ١‏ ا( 


2 


00 00 

0 

3 01 
يات ل 


)١51( لوحة‎ 


ِ 


0 


0 


لوحة حيلف 3 


١ 


4 
م 


4 


لو سحة 


ليها 


0 


00 


٠لا‏ مجه 


3 0 


)١71( لوحة‎ 


0 


000 


1 


ا 
9 


4 
50 0 


0 


0 


00 5 0 
0 0 0 
َ 7 0 


0 


0 


5 


2-5 


0 1 
2 


أو سق “لا 0 


9 . 3 
5 0 3 د 0 0 


00 0 
: 0 
0 


)١1//( لوحة‎ 


2 


- 


1 
3 


00200 


1 
0 
ل 


1 0 3 
0 


ويم مو عي سان سي ا 


)١85( لوحة‎ 


0 
00 


0 


1 


ومتك 
ع 

0 0 
ا 
0 


لمعن 


كين 


5-6 


1 
لد ات 0 


الأشكال 
من ١‏ 15 


212111111100 


- مزع عع 


الح م متسس ري و 0 


1ك 


1 
01 


1 
1 


5 
4 


2غ 0 1 


1 


التتس ةم 2 


امه وأ » جا كياج السرم 


ا 


عي 
يفا 


ل 
0 


0 


37 


عسي 


نمسم يسيم مزل 20 


حزما 


بض تت 


ا 


0 
56 


لماوعو ووم 


١7/١ شخكل‎ 


الأشكال 15 ا 


. 

د 

ٌ 
0 
جِ 
3 
ا 
؟: 
: 


> >ابانب عدج جبعرج بور عيعر رف الها ف م يوم > جل ب ب 


لماح عجر هه فج وعد ومع 4 عو ميف 


00 


23 


3 


00 


5-5-6 


م 


4 


ا 


64 
0 
0 


0 


مو يبهد وف مر 1 


3 
1ن 


0 


0 


00 


5 
1 
0 


1 


1 


ا 


: 0 


ا 


1 


1 
1 
1 


ا 


0 


لايق 


) 307١ كل‎ 


)١8( شكل‎ 


يج جنوه 


يت 5 
0 0 0 0 2 


ل عاك سيط بالتجيتج وح فد عية وهار 2 مم مد 


جز 
ا 


0 


ث5 


0 


ا 


ا 


0 


انعم افا 


يه 
د 


ادس سم بوهزء 


1 : 


حيده بن و 


050 


ا 
6 
2 
3 
- 


معي جع عر 


٠‏ لاعمضية0ظ/ رم 


حي 


0 


5 


00 


5 


امم 
8 
سر 

- 
مه 


4# 


ص بن ه 5 
مصابع دشب بالماهرة 


الثمن ٠٠١‏ قرشا 


سلس عه يي وهوس .. 


